REZUMAT

Teza de fata porneste de la numeroasele relationari ce se fac in ultima perioada intre
imaginarul modern/ postmodern si un alt tip de imaginar, aparent contrariu, cum este imaginarul
medieval. De aici pornesc premise suficiente pentru configurarea discursiva si nu numai, a ceea
ce Nikolai Berdiaev numea, simplu si extrem de grav in acelasi timp, din perspectiva unui anume
gen de spiritualitate, ,,un nou Ev Mediu.” Pe de altd parte, preocupdrile mele profesionale, cel
putin din cei mai apropiati zece ani, au vizat, prin cursuri, studii/ articole si cari, o problematica
de gen, legata de interferente culturale ale iubirii curtenesti, de statutul imaginii cavalerului si de
metamorfoze narative n timp. In aceasta lucrare am realizat o prezentare sintetica, urmarind trei
parcursuri initiatice descrise de trei eroi intre care existad afinitafi ce impun o anume continuitate,
precum si numeroase diferentieri evidente. Asociind imaginea eroului modern cu aceea a unei
individualizari convingatoare, vom vedea, in linia celor spuse anterior, ca inclusiv complexa
discutie privind originile unei individualitati umane certe (in context literar, apoi in context
social) provine, de asemenea, tot din zona imaginarului medieval, asa cum o arata si Aaron J.
Gurjewitsch, intr-un volum de referin!;é.l E o problematica deosebit de fascinanta, provocatoare,
suscitdind diverse modalitati de interpretare, deoarece omul medieval este, simultan, foarte
apropiat unor elemente ce {in de actualitatea reprezentarilor omului de astazi si, in acelasi timp,
indepartat, strain, mai mult chiar decat oamenii din epoci anterioare Evului Mediu. Ascultand
neconditionat reguli ce tin de dictarea oarba a comunitatii dominante, omul medieval (in regim
livresc, mai degraba) a anticipat un imaginar al omului situat intr-o ,,cautare” uneori confuza, al
omului care risca, singur, pentru o complinire a sa; numit literar erou, aceasta reprezentare se
incadreaza, in sens mai larg, in acea categorie despre care ganditorii medievali spuneau, deja, ca
e ,,de necuprins”, adica a individului. Trecerea de la stocuri de imagini ce reflectd mentalitati
(adicd forme de exprimare a psihologiei de grup) la relevarea distorsiunilor ce {in de o constiinta
individuala s-a realizat dificil iar problematica privind individualitatea umana nu tine doar de
psihologie, filosofie, sociologie sau literaturd, o aratd acelasi autor de mai sus: ,, Istoria
mentalitdtilor ne-a facut cunoscute aspecte variate ale imaginii despre lume care i-a calauzit pe
oameni in societati diferite, fiind astfel reconstituit — cel putin ipotetic — cadrul conceptual in care
se manifestau simtirea, gandirea si actiunile acestor oameni. Dar mentalitatea este, inainte de
toate, o forma de exprimare a psihologiei colective, de grup, deci a fatetei extrapersonale a
congstiintei individuale; ea reprezinta generalul, comun membrilor grupurilor sociale mai mari sau
mai mici. Atentia s-a acordat insa mult prea putin asupra constelagiilor unice si irepetabile in care
se grupeaza elementele imaginii despre lume in constiinfa unei anumite fiinte individuale.”?

Prin urmare, pornim de la ideea ca in Evul Mediu, mai precis in imaginarul literar,
identificim semnele nasterii individualitatii omenesti, care, In modernitate va avea diferite
acceptii si interpretari. Intr-o lume cu o realitate mai degraba ternd (in care Huizinga avea sa
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remarce Insa persistenfa unor paradoxuri speciﬁce3, se va naste imaginea cavalerului, initial
asociatd cu militarismul Evului Mediu carolingian, dezvoltata insa la nivelui unui individualism
al carui apogeu se va concretiza in ceea ce vom numi cavaler ratacitor. Cavalerul devine un
simbol complex, Intrunind calitafi inexistente 1n viata reald si anticipand, cu secole, un fel de
,boald a secolului”, manifestatd acum prin dorinta de a se distinge exemplar de ceilalti si prin
inca altceva, ntru totul remarcabil. Cavalerului medieval i se va asocia cea mai stranie, cea mai
neobisnuitd doctrind a unei iubiri, la randul ei neobisnuitd, deoarece tenteazd metafizica: amour
courtois, cu toate dezvoltarile ei imagistice, cunoscute mai cu seama prin ceea ce a insemnat
secolul XII, supranumit si ,,secolul de aur” al Evului Mediu. Avand de ales la nivelul unei
impresionante galerii, teza noastra s-a oprit, pentru Tnceput, asupra imaginii lui Tristan, un
cavaler a-tipic, in jurul caruia se reordoneaza liniile unui imaginar erotic ce anunta, tulburator,
semne ale comportamentului insului modern. Vizam, de asemenea, naratiunea in sine despre
fatidica poveste dintre Tristan si Isolda, deoarece cuprinde Tn sine samburelui romanului modern,
in a carui intrigd se afla, aproape mereu, si o poveste despre iubirea adulterind, asa cum o arata
Denis de Rougemont intr-o carte foarte cunoscuta, lubirea si Occidentul. Tot in romanul
tristanian identificdm si o forma de interes, prea putin medievald, pentru dezvoltarea textuala de
dragul textului si nu al misiunii restrictiv-informationale in sine, dupa canonul discursiv
medieval.

Pornind de la un anume imaginar erotic si de la imaginea cavalerului/ prototip al
individualitatii moderne, precum si de la alte considerente ce se vor vedea pe parcurs, teza
noastrd are ca obiect urmarirea unui traseu de imaginar literar ce vizeaza trei modele de eroi si
relationdrile ce se creeaza in fata unei teme fundamentale din literatura universala, erosul. Vom
urmari, de asemenea, unele prefaceri la nivelul speciei epice suverane, romanul, iar pe de alta
parte anuntarea unor metamorfoze ce se vor regasi, mai tarziu, in modernitate si postmodernitate,
atat la nivel de fictiune literara, cat si la nivel de realitate comportamentala a individului.

Cei trei eroi supusi analizei sunt, in ordinea dictatd de istoria literara, Tristan, din
romanul medieval Tristan si Isolda, don Quijote, din romanul omonim al lui Cervantes si
Robinson Crusoe, din romanul cu acelasi titlu, semnat de Daniel Defoe. Asa cum se poate vedea,
cei trei eroi corespund unor epoci foarte puternic reprezentate la nivelul imaginarului. Tristan
este o creatie a perioadei de maxima vitalitate a Evului Mediu, don Quijote, vazut (si) ca imagine
rasturnata, parodicd, a cavalerismului intarziat este o creatie ce vine din preaplinul de imagini
renascentiste iar Robinson anuntd cea mai mare schimbare, produsa atat la nivelul imaginarului
socio-economic, cat si la nivelul celui literar, provenita dintr-un complicat joc de mentalitati ce a
caracterizat inceputul de secol XVIII.

Prin urmare, teza noastra vizeaza relationarea dintre statutul eroului in trei epoci cruciale
pentru anuntarea viitoarei modernitati (Evul Mediu propriu-zis, final de Renastere si inceput de
[luminism) cu atitudinea/ proiectia acestuia fata de iubire si cu ceea ce inseamna pentru literatura
de atunci aventura romanului, ca forma creativa specifica, avand menirea de a construi lumi
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posibile/ alternative la lumea reald. Teza noastra aratd ca acele trei modele alese au actionat la
nivelul mentalului colectiv de mai tarziu, au influentat tipuri de imaginar si au contribuit,
semnificativ, pentru devenirea a ceea ce numim modernitate, atat in plan fictional cat si in plan
real.

In acest scop, lucrarea porneste cu un scurt capitol ce priveste citeva aspecte ale
imaginarului erotic, abordat strict din interesele dictate de aceastda teza. Aratam si comentam
faptul ca ne intereseaza acel imaginar erotic ce devine referential in cAmpul literaturii, putand fi
asociat, totodatd, cu ceea ce inseamnd forme rafinate ale evolutiei civilizatiei, proces in care
erosul si eroii sdi au avut contributii remarcabile, probate de opere literare ce se constituie astfel
(s1) ca documente ale unui anume tip larg de imaginar al umanitatii. Pornind de la spatiul vechii
Elade, fard a avea intentii de sistematizare sau de prezentare exhaustivd a unei problematici
infinite, de altfel, acest prim capitol este interesat mai mult, in mod logic pentru lucrare, de etapa
cultural-istorica definitorie pentru fixarea erosului intr-o acceptie cunoscutd ca atare si astazi,
Evul Mediu. lar de aici, am selectat acel aspect, unic, prin care Denis de Rougemont impune
canonul occidental, prezentandu-l ca pe un ,,paradox” specific. In opinia sa, acest fenomen,
numit iubire-pasiune provine dintr-o aprofundare a fenomenului in rezultanta sa culturald, doar
intr-un spatiu de creatie care a devenit o caracteristici a popoarclor occidentale crestinate.
Mentionam insa faptul ca, desi autorul cartii fubirea si Occidentul accepta, cumva, si 0 imposibil
de anulat relatie culturalad dintre Orient si Occident, imaginea pasiunii ce trece spre metafizic nu
tine doar de un spatiu ,,privilegiat” de o anume spiritualitate, fie ea s1 vestica:

»5a intelegem oare cd pasiunea este inclinatia Orientului catre Occident? Desi este
adevdrat ca ea nu a apdrut In istoria §i cultura noastra decat incepand cu secolele al XII-lea si al
Xlll-lea, si doar sub impulsul decisiv al ereziei meridionale, se pare ca aceste credinte
<muritoare> ale noastre provin din Orientul Apropiat si din Iran, surse sigure ale ereziei. Dar,
vom spune noi, nu au avut oare aceste credinte aceleasi efecte si asupra popoarelor din Orient?
Inseamni ci nu au intdmpinat aceleasi obstacole.

Astfel, sansa noastra dramatica este ca i-am rezistat pasiunii prin mijloace sortite sa o
glorifice. Aceasta a fost ispita permanentd din care s-au nascut cele mai frumoase creatii ale
noastre. Dar ceea ce naste viata, naste si moarte. Este suficient sa se deplaseze accentul pentru ca
dinamismul si-si schimbe semnul.”.

Motivand optiunea pentru o asemenea discutie, in acest capitol se aduc si precizari
privind 0 anume intelegere a imaginarului erotic, vazut ca un sub-teritoriu ce trimite, nemijlocit,
la problematica reprezentarii, deoarece el este inteles ca rezultatul unui anume tip de cunoastere;
acest tip de imaginar se constituie ca rezultat al distorsiunilor operate asupra modelului real.
Restructurat de limbaj, imaginarul erotic se constituie astfel ca un veritabil ,,spatiu—tampon”
ntre realitatea ,,concreta” si amintirile ,,informe” ale individului, in acceptia lui Gilbert Durand.
Prin urmare, ne vom concentra asupra unor reprezentari pe care le propunem ca avand valoare
paradigmaticd, pornind de aceastd datd intr-un sens invers, adica dinspre literatura catre viata
reala, reprezentarile din marile texte capatand valoare de model pentru existenta obiectiva.

Din perspectiva discutiei despre imaginar (inclusiv erotic), teza se axeaza pe ideea ca se
poate identifica un traseu antropologic care inregistreaza schimbul necontenit ce se produce intre
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multiplele pulsiuni subiective si somatiile obiective ce emand din mediul natural si social.
Imaginarul va oglindi astfel felul in care ,,obiectul” (ca reprezentare) se lasa asimilat si modelat
de ,,subiect” (in conformitate cu imperativele acestuia); orice text (in discutia de fata, cel literar)
va deveni un document a carui lectura va evidentia istoria unei tipologii mentale. lar cei trei eroi
arondati analizei noastre se integreaza in aceasta situatie.

Din acest motiv, privim, pe de o parte relatia dintre reprezentarea artistica a problematicii
erosului i lumea spre care trimite, sugeratd printr-o anume tipologie eroicd; pe de altd parte,
abordam si relatia ce se creeaza intre acele reprezentdri artistice ale iubirii §i un anume gen de
literatura (roman) ce se dezvoltd acum in aceste contextualitati.

In cercetarea noastra, de tip comparatist ce trimite si spre alte zone, intr-o Tncercare de
interdisciplinaritate creativa, vom viza acele imagini literare asociate cu personaje care au au
trait prin ,,viata limbajului viu”, cum ar spune Gaston Bachelard, personaje care au reinnoit
modalitati de expresie, prin care s-a impus un nou tip de imaginatie, care a metamorfozat
simbolistica tradifionala a iubirii in forme ale universalitdtii limbajului convertit in literatura;
prin ele sporind spatiul paradigmelor culturale. Un astfel de studiu asupra imaginarului
personajului care impune un model nou existential i/ sau fictional lasa insd la o parte acele
imagini prea bine definite, ca si imaginile banalizate printr-o Indelungata folosire, cum ar fi
imaginile cu flori ce ,,coloreaza descrierile literare cu o tentd conventionald.” Desigur, vor exista
mereu revolutii culturale si schimbari de mentalitati; scopul acestora fiind de a propune
universuri imaginare mai vii, mai veridice fatd de realitatea re-modelati. Insd (si aceastd
asertiune devine centrald in demersul de fatd) aceste noi universuri imaginare nu se vor distanta
in totalitate, ele pastrand suficiente ,,amintiri” din precedentele universuri, pentru cd existd o
functionalitate aproape cosmica a literaturii, motiv pentru care ,,e de ajuns uneori 0 imagine
literard pentru a ne transporta dintr-un univers in altul.”

Urmatorul capitol al lucrarii, intitulat Descoperirea angoasei, cuprinde doua parti. Prima
este numitd Cavaler §i/ sau efou. In cautarea unei noi ordini. Lucrarea se referd in aceastd parte
la preocupari ce pornesc de la marele proiect carolingian, ce viza un model de aranjare a lumii
cunoscute care sa domneascd oriunde, avand in cavaler si in cavalerismul militarizat imaginea
centrald. Cu sustinere teoreticad pe studiile unor medievisti consacrati, teza discutd mai intai
prima perioadd, cand modelul cavaleresc era puternic intersectat cu semne ale imaginarului
monahal, cu consecintele cunoscute in planul reprezentarii. Se fac trimiteri la lirica trubadurilor
si la romanele cavaleresti, precum si la literatura rebeld, a goliarzilor, cei care Incearca sa fixeze
semnele bucuriei de a trai. Se accentueaza ideea ca, treptat, mai cu seama in acel secol de varf,
XII, se produce o puternica deplasare de imagine a cavalerului, de acel ,,miles” impus de traditia
carolingiana, la imaginea unui cavaler consacrat, paradoxal, de doud tipuri total diferite de
spiritualitate. Prima (fiind si cea mai veche) este de natura strict religioasa si s-a manifestat prin
implicarea bisericii in toate formele ceremonioase (si nu numai) ce tinecau de existenta
cavalereasca; a doua este rezultatul intruziunii in existenfa eroului dictat de imaginarul
cavaleresc al epocii a acelei ideologii neobisnuite, adaugata, in mod tot paradoxal, ca o
descoperire si o consecinta tocmai a razboaielor sfinte gandite de Biserica dominanta. Contactul

> Gaston Bachelard, Aerul si visele, Bucuresti, Editura Univers, 1997, p.6.
6 .
Ibidem, p.259.



cu alte tipuri de imaginar va crea forme pline de o efervescentd din care nu se vor naste doar
cantecele de vitejie, epopeile eroice ale popoarelor europene, ci si forme particulare ale cantarii
iubirii, Tn acea rafinatd ideologie de care am vorbit, singura de altfel Tn acest sens care a existat
vreodata, amour courtois. Multe asertiuni merg pana la a proclama inclusiv nasterea iubirii, in
sensul dat de modernitate in acest controversat Ev Mediu, asa cum se vede si din intrebarile ce si
le pune n studiul sau Jean Verdon pe aceastd tema: ,,:Iubirea s-a nascut oare in secolul al XII-
lea? Asa pretind unii care vad prima ei manifestare in iubirea curteneasca — o expresie recenta: s-
ar cuveni mai degrabi si vorbim despre fin'amor. Intr-adevar, iubirea a fost considerati o
inventie a trubadurilor, adicd a unor poeti lirici care isi compuneau versurile in langue d oc si
propuneau o arta a iubirii care s-a transformat in cursul secolelor al Xll-lea si al XIII-lea intr-un
sistem coerent, chiar daca existau mari variatii.”’

In secolul urmitor, XIII, prin interesante deplasiri de mentalitati, reflectand primele
schimbari subtile la nivelul faimoasei scheme tripartite ce guvernase mai mult de jumatate dintr-
un mileniu de imaginar medieval, se produc interesante schimbari, prin care nobilul a inceput sa
se distingd de “laboratores” si de “bellatores”™ si de “oratores”. Nobilul reprezinta saltul calitativ
catre acel stadiu in care bogatia se uneste cu un cod al comportamentului pentru a da un tip nou
de existenta: existenta curteana, civilizatia curteana, care fara cavalerie nu ar fi fost de conceput.
Mai trebuie spus ca tot acum, acest personaj, cavaler sau nu, poate sa anunte, incepand cu acest
secol, un fel de bovarism Tinainte de termen, deoarece traieste mediat (modelele fiind demult
trecute in lumea dreptilor) si se reprezinta altfel decat este. De aici pana la parodie va mai fi un
pas; mai trebuie precizat ca tot prin aceastd perioadd, incepe sd se distinga o populatie specifica
burgului, cu alte preocupdri si lipsita de framantarile metafizice specifice cavalerilor si
monahilor.

Pornind de aici, putem sintetiza ceea ce va urma spre demonstratie:Tristan este
cavalerul emblematic imbricat de tot ce a crezut imaginarul medieval ca trebuie investit in
el, dimpreuna cu multe mesaje, subliminale, ce vor da sugestii unor comportamente
viitoare. Don Quijote este parodia tarzie a cavalerului raticitor si a indragostitului ca
obligatie (avand insa inaintea sa imaginea unui tip care avea un comportament bovaric
inca de la finele secolului al Xll-lea si inceputul celui urmitor, mai cu seami, dupa cum
arata si unele nuvele din Boccaccio). Cat il priveste pe Robinson Crusoe, acesta va
reprezenta un al doilea grad de parodie, introducand comportamentul burghezului
guvernator, cel care re-face ideea de seniorie in alti parametri, ai lumii moderne, acolo
unde sentimentele incep sa fie re-evaluate si trecute intr-un plan secundar sau tertiar, in
frunte fiind impinse alte priorititi: devenirea social-economica, puterea, averea. De la
iluzia iubirii se trece la deducerea unor sentimente in absentia.

Lucrarea se va referi apoi la curtenism si la cavalerism, la ceea ce a insemnat iubirea
cavalereasca si la o evaluare succinta a contributiei unor autori esentiali, Chrétien de Troyes si
André Le Chapelain. Deoarece despre Chrétien de Troyes se spune ca ar fi si autorul unei
variante atipice a romanului tristanian, se avanseaza ideea acelui tip de povestire care 1si propune
sa abandoneze obisnuitul canon medieval. Pentru aceasta, precizim ci in vederea ajungerii la
acele exigente literare in care textul narativ sa depaseasca simplele cadre ale povestii, ale
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unei fictiuni oarecare, dupa cum spun naratologii americani, a fost nevoie de mai multe
secole si de suficiente intAmpliri si provocari narative. Dupa cum anuntam mai sus, in teza
de fati consideriam ca punct de plecare in acest sens, prin fixarea unui alt model de
personaj si prin modul in care povestea de dragoste concureazia cu dezvoltarea textuala,
cunoscutul roman despre Tristan si Isolda.

Tn a doua parte a acestui capitol, intitulatd Erosul, creator de text, discutim despre fondul
romanului tristanian, dezvoltare a unei legende ce provine din materia celtica medievala. Analiza
textuala porneste cu observatii legate de acel faimos incipit textual al unei opere pe care inclusiv
pragmaticii americani au incadrat-o la nivelul de best-seller al tuturor timpurilor, nu doar prin
numarul de exemplare vandute, ci si prin impactul avut asupra cititorilor de oricand. De altfel,
Intreaga literatura occidentalda de dragoste a romanului, dupa cum o spune atat de convins Denis
de Rougemont si nu numai, este plasata sub semnul acestui incipit. E drept, nu trebuie sa uitam
ca fiecare epoca, context de mentalitafi, interferentele cu alte spatii culturale au rolul lor in
evolutia unui gen si acest fapt este evident, motiv pentru care nu a fost supus unor comentarii
specifice. Acelasi interes fata de acest text si-1 va declara si un alt mare carturar al secolului XX,
care vede in debutul romanului tristanian un ,,model ideal de fraza incepatoare a romanului”,
deoarece aici se reuseste, mai mult decat in alte incipituri, crearea acelei iluzii specifice
romanului si care e atat de necesara deruldrii naratiunii, fara apelul la multe alte viitoare artificii:

,lata trasatura caracteristicd a unei arte desdvarsite care ne transpune chiar de la inceputul
povestii in starea de asteptare patimasa, din care se naste iluzia romanesca. De unde vine acest
farmec? Si ce coarda sensibild a sufletului nostru stie sd atingd acest artificiu de «retorica
profunda»?

Faptul ca emotiile cele mai profunde le trezeste in noi tocmai asocierea dintre iubire §i
moarte este o certitudine atestata la prima vedere de succesul extraordinar al romanului. Exista si
alte motive, mai ascunse, de a vedea in acestea aproape o definitie a constiintei occidentale...

Iubire si moarte, iubire fatald: daca aici nu e cuprinsa toata poezia, se afla cel putin tot
ceea ce este popular, tot ceea ce este universal emotionant in literaturile noastre; ca si in cele mai
vechi legende, ca si in cele mai frumoase cantece. Iubirea fericita a intrat in istorie. Nu s-au Scris
romane decat despre iubirea fatald, adica despre iubirea amenintatd §i condamnatd chiar de
Viaté"s.

Teza se ocupa in continuare de sublinierea unui comportament atipic al eroului (inteles
intr-o alta acceptie decét cea clasicd, aceea pe care o comenteaza si o sistematizeaza Stefan
Borbely intr-o carte de referin‘;ég). Analiza urmareste incidenta dintre factorul magic, factorul
natural §i intensitatea unui sentiment neobisnuit, cunoscut in literatura de specialitate drept
iubire-pasiune.

Desigur, Evul Mediu este plin de tot felul de povesti de dragoste. Dar ceea ce este intru
totul surprinzator aici este deplasarea evidentd a epicului de la interesul pentru comunitate (chiar
daca aceasta era privita prin intermediul unui erou — reprezentativ, de altfel) la interesul pentru
tribulatiile unui ins, prins intr-0 stare revelatoriu pre-moderna, anume angoasa existentiala. Nu

8 I.P.Culianu, Eros si magie in Renastere, Bucuresti, Editura Nemira, 1995. P.11.
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mai este vorba doar de istoria unei iubiri, fie ea si iubire-pasiune, ci este vorba despre un parcurs
existential remarcabil, din perspectiva scrutarilor modernitatii. Si, in plus, dincolo de toate
episoadele semnificative (prezentate succint de teza) se remarca un alt interes, de-a dreptul
surprinzator : un interes prea putin camuflat pentru dezvoltare textuald, fundamental de fapt in
epica moderna. E suficient sa ne referim la episodul (existent sau nu in unele variante) vinului/
elixir magic ce urma sa fie baut de cei doi viitori soti (Marc si Isolda), avand scopul de a le trezi
iubirea, altminteri inexistenta, Tn chip logic. Necesar sau simplu adjuvant, vinul magic (sau
momentele adunate in jurul acestei operatiuni) inseamnd declansarea iubirii dintre Tristan si
Isolda. Mai inseamna insa altceva, foarte important pentru naratiune, dupa cum aratam in teza.
Exista riscul ca aceasta sa nu mai fie alimentata, sa ii lipseasca tocmai ce o tinuse vie pana aici,
adica sa se incheie. Asa ca este necesard o relansare a istorisirii, la fel de importanta ca si
incipitul : practic, se inventeaza reteta romanului modern, constand in provociri textuale ce
fac ca naratiunea si o ia mereu de la capit, ca si cum am avea mereu noi si noi inceputuri.
Nu mai avem o singura respiratie narativa, ci mai multe. Eroul este plasat in situatia unei
falii tot mai grave intre el si ceilalti ; practic, de aici porneste romanul. Alaturam, in acest
sens, comentariul unui cunoscut teoretician al romanului : “ Descriind ruptura dintre protagonist
si mediul sau, romanul este primul gen care isi pune intrebari privind geneza individualitatii si
instaurarea ordinii comune. Romanul pune mai ales, cu o acuitate neegalata, o problema de ordin
axiolologic, aceea de a sti dacd idealul moral face parte din structura universului : caci daca
raspunsul e afirmativ, cum poate lumea sa fie, macar in aparentd, atat de indepartatd de acest
ideal, iar daca e strain de lume, de ce valoarea normativa a idealului i se impune fiecaruia dintre
noi cu o asemenea forta? In consecinta, romanul, gen care priveste individul prin prisma aderarii
sale la ideal, se intreaba daca, pentru a-si apara idealurile, omul trebuie sa stea in afara lumii,
daca datoria lui este sa restabileasca ordinea in interiorul acestei lumi ori, in sfarsit, daca sensul
vietii lui este sd se lupte cu propriile neajunsuri.”10

De reguld, asa cum arata teza in continuare, iubirea tragica dintre cei doi amanti celebri
va fixa cadrele unui mit, al iubirii sublime, nerestrictionata de nici o cutuma dictata de interesele
vietii obisnuite. Tn acest sens, ideologia renascentista si apoi cea romantici o vor resuscita si vor
contribui la nasterea marii literaturi de dragoste a lumii.. Consacrarea mitului va duce, insa, prin
singularizarea eroului framantat de probleme existentiale, spre literatura modernd, unde vom
descoperi tot mai des ca ,,Nimic nu se dobandeste o data pentru totdeauna, nici iubirea, nici
pacea, nici, mai ales, fericirea”'!. Romanul cavaleresc (s1 mai cu seama tot ce va porni din acest
model) impune un prim model, apoi insa, in timp, marca iubirii tragice va deveni favorita intr-un
imaginar literar tot mai larg. Dar, dincolo de consonantele evidente ale mitului, ramane
subsumatd o modalitate doar la indeméana actului cultural de a motiva acest gen de dragoste pe
care moralistii o denumesc, inca, adulterind. Cat 1l priveste pe erou, acesta se apropie, tulburator,
prin sinuozitatile existentei sale, de ceea ce va fi, peste cateva secole, personajul modern.

Cat despre narator, acesta devine un ciudat complice, cum ar spune Denis de Rougemont,
interesat mereu de volutele neprevazute ale povestirii, care aduce mereu in prim-plan episoade
de-a dreptul paradoxale, ce fac ca naratiunea sa fie dinamizata chiar atunci cand diadea semne ca

®Toma Pavel, Gdndirea romanului, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p. 44.
" pierre Daix, Sapte secole de roman, Bucuresti, E.P.L., 1966, p.22.
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s-ar apropia de final: prelungirea ,,deliciosului chin” care este erosul inseamna, de fapt,
alimentarea nesatiosului demon care este textul literar, aflat acum in fata celei mai profitabile
retete.

Iar prin literatura de mai tarziu, Evul Mediu devine o epoca vie, interesand si alimentand
creatiile unor renascentisti, romantici, victorieni, postmoderni, toti acestia crezand, de fiecare
data, ca re-inventeaza “un nou Ev Mediu” sau un “alt Ev Mediu”, decantarile fiind deja dificile:
“Evul Mediu parodiat pana la pastisa sau sublimat pana la extaz corespunde rescrierilor artistice
postmoderne, cum sunt mai noile romane istorice si aici poate fi incadrat bestseller-ul scris de
Umberto Eco, Numele trandafirului; pin exacerbarea milenarismului medieval, aici poate intra,
de asemenea, Left Behind, de Tim Lahaye; datorita pastisarii necontenite a misterului medieval,
mai poate fi adaugat Codul lui DaVinci, de Dan Brown si lista ar putea continua, deoarece exista
un spectru foarte larg de opera care incearca o variant de sublimare sau de parodiere a Evului
Mediu in contemporaneitate si, desi nu toate pot fi considerate postmoderne in esenta, cel putin
in substanta ele apartin postmodernismului, fiind scridse de, pentru si in cadrul mentalitatilor
individului postmodern.”*?

Capitolul III din teza se intituleaza lubirea iluzorie. Modelul alienarii si are ca prima
parte textul Un erou constructor autorizat de fictiuni. Ne referim aici la eroul cervantesc, vazut,
de obicei, ca o replica intentionat parodica la o suitd de cavaleri ratacitori, fatd de care imaginarul
literar de pe la jumitatea mileniului doi ajunsese la saturatie. In aceastd parte, il privim pe
Cavalerul Tristei Figuri din perspectiva relationarii sale cu livrescul, nu doar pentru cunoscuta
invinuire adusa cartilor care l-ar fi transformat din Alonso cel Bun in cavaler raticitor,
indragostit de Dulcineea si dornic sa corecteze o lume nedreapta, ci si pentru faptul ca avem de a
face cu un personaj ce descopera, pentru prima data la asemenea nivel, puterea iluziei. Prezentat,
din aceastd perspectiva, vedem in fapt un erou aflat in cautarea unei identitafi ce anticipa
tulburdri si angoase ale omului modern, zamislite pe fondul unei educatii in spiritul lui ordo
amoris, ce doar pare ca este Urmatd si respectatd textual. Eroul lui Cervantes urmeaza, cu
stragnicie unicd, litera cartii: ,,carfile mele sunt adevarate!” proclama cel care determina, prin
toatd aventura sa, un nou tip de iubire, iubirea iluzorie. lardsi, suntem aproape de o alta
modernitate, a secolului XIX, cand iubirea vine din carti, nu din lumea reald, asa cum i se
intampla altui personaj celebru, doamna Bovary.

Iar naratiunea ce se deruleaza in jurul acestui unic erou al lumii, prin care spaniolii si-au
reinventat identitatea, dand masura nationalului si universalului prin acelasi personaj, devine, la
randul ei, unicd. Prins intre un ,,gust al epocii” si dorinta nu tocmai secreta de a re-forma o
scriitura consacrata intr-un chip aproape manierist, cum devenise Tn epoca literatura
cavalereasca, Cervantes Tsi completeaza si Tsi depaseste prin imaginar beletristic o biografie
aparte. Exegetii sai au pus in evidenta, mai intotdeauna, relatia intima ce s-a stabilit constant
intre opera lui Cervantes si noua identitate a unui popor spaniol, reproiectat pe scara istoriei. G.
Cilinescu identifica, de altfel, un sentiment tragic al vietii la nivelul popoarelor, pe care il
comenta astfel:

,Sentimentul tragic al vietii Tl au nu numai indivizii, ci si popoarele. Tn aceasta situatie
este Spania, simbolizata Tn «Nuestro Sefior Don Quijote, El Cristo espafiol». Desconsiderata de

2 leana Verza, Neomedievismul postmodern, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2014, p.28.

8



Europa, Spania trebuie sa infrunte ridicolul, punénduse sub semnul lui Quijote, combatand
Renasterea, asa cum a mai facut in ContraReforma, pentru un nou Ev-Mediu, spre a se razboi cu
toti cei care se resemneaza, fie catolici, fie rationalisti, fie agnosticisti.”

Tot in aceastad parte a tezei comentam intelegerea literaturii ca supra-semn si o relatie ce
abia acum este pusd in discutie modernd, dupa atatea veacuri de medievalitate, aceea dintre
istorie si fictiune; romanul arata, intr-o multitudine de episoade, felul in care fictiunea livresca e
relationata total doar cu don Quijote, In timp ce toate celelalte personaje (cu exceptia lui Sancho
care pare a executa un dublu joc, mai cu seama spre final) stiu sa separe foarte precis cele doua
lumi antagonice. Tn cadrul acestui macro-semn care este literatura, un loc aparte este acordat
bibliotecii, mai cu seama in acel mult comentat capitol 6, Despre nostima §i marea puricare pe
care o facura preotul si barbierul in biblioteca ingeniosului nostru hidalg. 1

In teza aratam, Tn continuare, cum se poate identifica aici si mai departe nasterea unei alte
imagini a bibliotecii (in text incorpordnd si ideea metaforica de ,,sminteald”) cu toate
consecintele ei la nivelul unei transformari ce presupune, de fapt, o suma de transformari: la
nivelul personajului, a realitarii, a romanului, ce vor fi asumate, prin re-proiectare, de catre
imaginarul postmodern. Sunt analizate in continuare diferite episoade semnificative din roman,
privind relationarea text-metatext, capacitatea eroului, prin comportamentul sau, de a aminti
mereu de o banuitd intentie a autorului de a construi un personaj inzestrat cu capacitatea
fictionala a unui romancier si nu cu atributele, fie ele si parodiate, ale unui cavaler luptator.

Mai mult nsa decét toti eroii de pana la el, intr-o serie ce se intinde pand la imaginarul
dostoievskian, don Quijote aminteste inainte de vreme de Instrdinarea eroului fatd de lumea in
care este silit sd locuiasca vremelnic, starea sa cea mai apropiatd de modernitate fiind acum
contemplatia. Atent la cartea sa, prin care trece si pe care o lasa sa fie scrisa, spre a confrunta o
imagine fictionala cu palida-i imagine reala (intr-un imaginar cervantesc care alatura mereu
imagini reale si imagini reflectate) don Quijote Tmprumuta, pana la finala sa intoarcere in hainele
lui Alonso Quijana cel Bun, atributele specifice firii contemplativ-tragice. El devine astfel
personajul care se construieste pe sine. Realitatea fictionala de pana acum, rod al fanteziei
livresti, se continua, se Tmbogateste cu proiectia personajului in propria-i fictiune — creata ca un
sistem paralel cu cel de pana acum. Daca pana aici personajul (prin grija parintelui sau literar)
sublimase romane cavaleresti, acum, trebuie sa credem in puterea propriului roman. Cervantes
deschide astfel drumul romanului total, axat pe o contextualizare realista, construind insa
multiplu Tn interior.. Tntr-un text atat de plin de inventii si fictiuni, realul este cel mai puternic iar
teritoriul sau este descris prin evolutia unui ,,smintit”.

A doua parte este numita Iluzia iubirii/ iubirea iluziei. Liniile initiale de aici pornesc de la
un studiu al lui Erich Auerbach, anume capitolul Dulcineea cea vrajitad™, deoarece aici este
vorba despre o complicata problematicd privind ordinea si identitatea eroilor. E cea mai
convingatoare ciocnire dintre cruda realitate cotidiand si prelungita iluzie ce guverneaza viata

B Impresii asupra literaturii spaniole, Bucuresti, Fundatia regala pentru literatura si arta, 1946, p.339.

" Dupa editia Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, traducere, note si comentarii de Sorin Marculescu,
Bucuresti, Editura Paralela 45, 2004.

> Din volumul Mimesis. Reprezentarea realitatii in literatura occidentald, asi, Editura Polirom, 2000.



cavalereasca a lui don Quijote. Teza analizeaza amaraciunea tragica a personajului, mergand pe
ideea tristetii fara capat a eroului (ca si In cazul lui Tristan, numele de Cavaler al Tristei Figuri
este motivat in totalitate). Falia ce s-a creat intre personajul real si personajul inventat, intre
iubirea posibild in cadrele normalitatii rurale de inceput de secol XVII si iubirea iluzorie,
proiectata livresc de erou trimite spre viitoarea alienare a personajului modern, din
romanele lui Dostoievski si Kafka. Tragismul acestei rupturi ce nu mai poate fi indreptata este
foarte nuantat surprinsa de Miguel de Unamuno: ,,Si in adancul dezamagirii ce te-a CUprins nu se
afla oare, sirmane cavaler, amintirea acelei Aldonze dupa care ai suspinat doisprezece ani fara s-
o fi vazut decat de patru ori? Daca Dulcineea mea din Toboso ar fi mantuita din patimirile
ei...spuneai, sairmane Don Quijote, si in vremea asta gandeai inlduntrul tau Alonso Quijano; o,
dacd imposibilul, tocmai pentru cd este imposibil, s-ar Tmplini datoritd nebuniei mele; daca
Aldonza, miscata de mila si fermecata de nebunia faptelor mele vitejesti, ar veni sa-mi infranga
rusinea, sfiala aceasta de sdrman hidalg trecut de ani si cuprins de dragoste, o, atunci
imbunatatindu-mi-se soarta si lumindndu-mi-se mintea mi-as indrepta pasii catre o viata plina de
fericitd iubire!”®

Dupa cum este stiut, cartea lui Unamuno, gandita ca o interesanta re-scriere a romanului
cervantesc, propune una dintre cle mai seducatoare discutii despre iluzie si realitate, despre
sublimarea fictionala a eroului si despre neasteptata distantare a celui care a inventat iubirea
iluzorie si pe frumoasa Dulcineea. Viata lui Don Quijote si Sancho lanseaza ipoteza (usor
amplificata in spirit partizan) ca la originea ,,smintelii” eroului s-ar afla dragostea veche,
nemarturisita, neimpartasita, a bietului Alonso Quijano cel Bun pentru Aldonza Lorenzo, lucru
pe care l-a discutat si teza noastra. Dincolo de aceasta interpretare, secventa respectiva trimite
nsa la imaginarul erosului real figurat printr-o iluzorie iubire. Tn fapt, conteaza iubirea in sine,
iubire puternica, prin care cavalerul se apropie de cele mai mari si imposibile taine ale lumii:
,,Dar e aici ceva si mai adanc. Alonso Quijano cel Bun, cel ce si-a tainuit cu grija intr-un strafund
al inimii, vreme de doisprezece ani, iubirea aceea care, impingandu-I sa se cufunde n cartile de
cavalerie, I-a indemnat pe céat se pare, sa se faca Don Quijote, Alonso Quijano, acum, cand
multumita nebuniei cavaleresti, si-a infrant sfiala rusinoasa, 1i marturiseste lui Sancho iubirea ce-
0 avea. Lui Sancho! si marturisind-o, o profaneaza. Nemernicul acela de scutier nu baga de
seama ce se incredinteaza mintii si sufletului sau, si vorbeste de Aldonza ca despre o fetiscana
chipesa din sat, o fetiscana ca atatea altele. Si atunci Don Quijote, mahnit, vazand in ce chip
grosolan i-a inteles Sancho dragostea, fara sa stie ca pentru un adevarat indragostit iubirea lui e
una pe lume si cum nu s-a mai aflat alta vreodata, 1i istoriseste povestea aceea plina de miez cu
vaduva si natangul, pentru ca la sfarsit sa-i spuna ca pentru ,,ceea iubesc eu in Dulcinea del
Toboso, ea prejuieste tot atat ca si cea mai de neam principesa de pe Pamdnt ™.

Unamuno sesizeaza aici, fara sa comenteze Tnsa intocmai acest aspect, distantarea dintre
iubirea comuna si iubirea iluzorie, iubire care 1i favorizeaza cavalerului unica modalitate de a
gasi n taranca Aldonza (chipesa sau nu) ceea ce este demn de iubit ca si la ,,cea mai de neam
principesa de pe Pamant”.

16 Miguel de Unamuno, Viata lui Don Quijote si Sancho, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, p.237.
17 .
Op.cit., p.172.
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Dar prin povestea tristului hidalgo, imaginarul modern isi adauga intr-o panoplie de
invidiat imaginea nebunului intelept si a inteleptului nebun, nu numai din dragoste, céat din acea
neintelegere cu ceilalfi, samanta eterna pentru drama insului intrat in conflict cu societatea. Eroul
lui Cervantes anticipa o serie lunga de comportamente ale personajelor moderne, prin felul in
care capcanele emise de propriul intelect inlocuiesc capcanele ridicate de lumea reala. E un
aspect cu care ne vor obisnui personajele lui Dostoievski; se stic ca in Jurnal de scriitor
romancierul rus declara deschis filiatia sa cu imaginarul cervantesc.

Impunand viziunea tragicd mai pufin pornitd din contorsiondrile realului necunoscut i
punand in prim plan doar propriile-i capcane zamislite de un creier sdanatos/ bolnav, don Quijote
ajunge si la cea mai mare drama a creatotului i/ sau a indragostitului, negarea propriei opere.
Dulcineea e doar o faptura pe de-a-ntregul de hartie, de aici uitarea inmanarii scrisorii pe care
Sancho trebuia sa o duca Dulcineii, spaima cavalerului ca ar trebui sa o vada si refuzul hotarat al
inventiei lui Sancho privitoare la metamorfoza inversa a Dulcineii, prezentata in chip posibil de
taranca.

Ultimul capitol al tezei este intitulat lubirea absentd si homo economicus. Prima parte de
aici, numita Un model al ,,istoriei adevarate”, se va referi la felul in care cunoscutul roman al lui
Daniel Defoe, receptat initial ca o carte de aventuri, mai degraba vizdnd o anume categorie de
cititori, se integreaza in seria de modele propusa. Sunt prezentate acele argumente care fac ca
,Jistoria” Iui Daniel Defoe sa se inscrie intr-o anume continuitate, mai neobisnuita, alaturandu-o
celor doui texte/ doi eroi despre care s-a discutat pand aici. In acest sens, teza va numi o noui
marca, disimulata in avanscena modernitatii, a unui cavalerism senioral re-inventat, cea care
determina intelegerea imaginii lui Robinson, aplicabila, dupa cum se vede, intr-un alt context si
determinand un nou tip de imaginar.

Teza va discuta despre contextul Tn care apare romanului lui Defoe, despre posibile modele,
despre importanta artificiului unei ,,istorii adevarate”, despre episoadele semnificative ale sederii
pe insula. Din nou, in spiritul demonstratiei de pana acum, un loc important este alocat devenirii
romanului ca specie i rolului important acordat imaginii individului, intr-un roman in care ideea
de comunitate (traditionald) este aproape anulatd. Individul este investit acum cu cotd simbolica
sporitd, augmentatd de puternica simbolisticd a insulei, spatiu asociat cu ideea de noua
determinare exterioard a celui ce pand atunci ratacise, intr-o cautare haotica a identitatii, intr-0
formuld largita fatd de cea cavalereascd, medievala. Singulara in sine, existenta pe insuld este cea
care determina evolutia interioara a eroului, care se indreapta, treptat (in doua zeci si opt de ani!)
spre ceea ce am putea numi constiintd de sine. Pe o insuld izolatd, necunoscuta civilizatiei, in
care omul isi joaca supravietuirea, datele sunt cu totul altele. Treptat, ceea ce omul cunostea prin
derulare temporala va fi substituit prin ceea ce Robinson face efectiv pe insula, transformand-o
pentru bunul squ uz. Astfel, timpul istoric se transforma in timp economic, eroul devenind o
varianta moderna a lui homo faber, acel homo economicus, teoreticienii economisti vazand n
acest roman o ingenioasa ,,istorie sinoptica economica” a 28 de ani petrecuti pe 0 insula.

A doua parte din capitol, Suplinirea iubirii, poate fi considerata cea care discutd despre
cel mai surprinzator aspect din roman, absenta imaginarului erotic. Pentru acest motiv, spunem
ca putem citi romanul ca pe un text alegoric, deoarece eroul se comportd evident ca un personaj
congstientizand rolul sau de a re-scrie istoria, intr-o frenezie ce sugereaza dorinta de a inlocui tot
ce ar fi putut sa se desfasoare in Lumea Veche, inclusiv erosul, prin munca. Sunt comentate
acele foarte putine trimitere la campul semantic al femininului obligatoriu social (mama, sotia
care procreeazd) de la inceputul, respectiv finele romanului §i o multime care il arata pe
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Robinson, multd vreme singur, apoi insotit de Vineri, in tot felul de activitdti ce trimit catre
imaginarul omului modern, pentru care o forma de egocentrism puternic devine suficienta,
Tnlocuind altruismul iubirii traditionale. Puterea, averea postseniorala, reprezentativitatea sociala
vor substituie, mai mult sau mai putin, imaginarul erotic. Avem un nou tip de erou cu o alta
ecuatie a erotismului. Un erotism care se degaja, extrem de subtil, prin tot ce face eroul,
masculin, pe o insuld ce si-o doreste neatinsa, deoarece atingerea inseamna oameni dusmani,
canibali si, poate, si altceva. E un personaj cu totul nou Robinson: el se identifica total cu noua
imagine a masculinitdtii ce impune o noua ordine si isi configureaza o noud identitate. Fara
conotatii nepotrivite, se poate spune ca dualitatea celor doud principii, masculin/ feminin este
extinsa si rescrisd la nivelul optiunii, al propriei selectii. Este in noua sferd a unui alt tip de
feminitate orice intra in sfera puterii, in cadrele manevrate de un nou homo faber. in sfarsit, se
poate spune ca ideea de iubire, aici absentd, in mod inevitabil, este inlocuitd cu imaginea
intimitagii. Existd multd intimitate cultivatd in acest roman si inclusiv relatia cu Vineri, privita
corect, cat se poate de englezeste, trimite spre o forma calma de existentd domesticd. Rezumand,
iubirea este inlocuitd de putere, termen cu multe conotatii suplimentare, puterea insemnand, in
primul rand, posesiune, dominare, control.

Sunt aspecte la care se referda dr. Melissa K. Downes, intr-un comentariu privind
,.rescrierea eroticului” in romanul despre Robinson: ,,Robinson Crusoe is not an erotic text in any
common understanding of the world. It does not come wrapped in brown paper, nor it is passed
among students with certain page corners carefully folded down. But at its basis it develops a
masculine subject identity linked to the domination of that which is scripted as feminine and, as
such, has a great deal to do with erotics, with the gendering and sexualisation of power. This
presentation, part of larger work, will focus primarily on Friday / both as Crusoe’ domesticated
erotic, his wife. To assume no erotic relationships on the island because women dwell only at the
edges of the text is to ignore Friday in problematic ways, dismissing a relationship of intimacy
developed within the master/slave positioning of Crusoe and Friday. The clearest «social» and
feminine object at the heart of this text is Friday™".

Concluziile tezei vorbesc despre posibila/imposibila prelungire a mitului erotic si despre faptul

ca omul modern (din roman devenit modern si/ sau viatd) porneste (si) din cele trei imagini
esentiale discutate de teza noastra: Tristan, Don Quijote, Robinson. lar relatia dintre viata si
literatura/ dintre literaturd si viatd este extrem de subtila, proband, de cate ori are ocazia, ca totul
este reversibil, pe de o parte, ca modul de viata ce are la baza o ordine, de la Platon incoace, nu a
disparut, ci s-a adaptat. Cat despre idealul cavaleresc, acesta transpare mereu in
comportamentul adevaratilor barbati, inclusiv in indepartatul secol XX, ca si in Tnceputul
de secol XXI. Sunt mult mai nuantate datele si coordonatele privind aventura polimorfa
sau erosul; in esenti insi, eroii susceptibili de un comportament cavaleresc sunt mereu, in

18 »Robinson Crusoe nu poate fi considerat un text erotic in acceptia comuna a termenilor. Imaginea acestui roman nu trebuie asociata cu o
carte cu copertile acoperite, circuland printre studenti pe ascuns si avand colturile anumitor pagini indoite. Ins& in esentd romanul dezvolts
tema identitatii masculine in conexiune cu ideea de dominatie a ceea ce este (de) — scris ca «feminin». Drept urmare, romanul presupune mult
erotism si sexualizarea puterii. Aceasta prezentare, care face parte dintr-o cercetare mai ampl3, se va axa in primul rand pe imaginea lui Vineri —
atat ca element al posesiei erotice, cat si ca eros domestic, in ipostaza de nevastd a lui Crusoe. A presupune inexistenta relatiilor de natura
eroticd pe insuld, prin prisma aparitiei femeilor doar la inceputul si la sfarsitul romanului, inseamnd a ignora prezenta lui Vineri si a exclude
posibilitatea unei relatii intime in cuplul stdpan/ supus, mai precis intre Crusoe si Vineri. Vineri reprezinta cel mai clar element social si feminin
din centrul acestui roman.”, dr. Melissa K. Downes, Clarion University, Reading «Crusoe» and rewriting the erotic: Robinson Crusoe, Friday and
erotic possesion, apud www.otago.ac.nz., fragm. trad. de loana Militaru
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ciutarea unei identititi ordonate, care trimite spre tenebrosul, contorsionatul, prea plinul
de simboluri, pre-romanticul, pre-modernul Ev Mediu.
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