UNIVERSITATEA ,,ALEXANDRU IOAN CUZA”
FACULTATEADE LITERE

STUDII EMINESCIENE

CAIETELE
COLOCVIULUI NATIONAL STUDENTESC

,MIHAI EMINESCU”

18

TASI - 2011



Publicatie intemeiata in 1980, de prof. Dumitru Irimia,

sub titlul Caietele Eminescu, iar din 2004, Studii Eminesciene

Colectivul de redactie
Coordonator: Lacramioara PETRESCU

llie MOISUC

Studiile si eseurile publicate in acest numar reprezinta textele celor
mai multe din comunicarile sustinute de studenti la Colocviul National
Studentesc ,,Mihai Eminescu”, editia a XXXVI-a , lasi, 19-20 mai, 2011.



Cuprins

IULIAN COSTACHE, Universitatea din Bucuresti, Este cu putinta
relectura scriitorilor supra-canonici?, Conferinta de
deschidere a lucrarilor Colocviului National Studentesc ,,Mihai

Eminescu”, (19 mai 2011) ...ocoveiiiiiiiiiiiieieeeecee e

I. EXEGEZE

SINZIANA-MARIA STOIE, Brasov, Criza limbajului.

Autoreferentialitate si dedublare in poetica eminesciana .........

ANDREI SERBAN, Sibiu, Ironie si tranzitivitate a limbajului poetic

BIMINESCIAN.....eiiii ettt re e eebeesreeere e
RoOBERT CINcu, Cluj-Napoca, Memento mori, mastile zeului .............

OANA TINCA, Bucuresti, Discursul corporalitiatii in poezia

L) 1YL L B ) 1 B

ROXANA GIRBEA, Iasi, Visul eminescian — forma a constiintei de

SAvU PopA, Sibiu, Imaginea lui Decebal in poemul Memento

mori si in drama Decebal ...............c.cocooviiiciiic i,
MIRCEA BOBOC, lasi, Despre Luceafar ..................ccccoccvovveniiiincninnnn.

Il. CRITICA CRITICII

SINZIANA StPos, Sibiu, Geografie exterioara vs. geografie

interioara in oglinda criticii literare.....................c.cocooiiinn
ZOE-LARISA BADOIU, Brasov, Oda in metru eminescian....................

SVETLANA CATARAGA, Sibiu, Probleme ale editiilor Eminescu.

Solutia lui Dumitru Irimia ..............cocooooiiii e

CODRIN STEGARU, lasi, ... §i proletar sau primul Manifest

romanesc al partidului ComuNiSt ..........c.ccooiiiiiiniiies



I11. STILISTICA SI POETICA

FLORINA-SABINA CoOMSA, Brasov, Eminescu si lirica lumii
DAFDANE......coeie
CRISTINA TOFAN, Bucuresti, Literatura si imagine: limbaj poetic
—limbaj pictural............ccooiiie e
OANA Rusu, Cluj-Napoca, Stilistica Scrisorilor lui M. Eminescu
in relatie cu variatiile tematice .....................cc.ccccoiii
ALEXANDRA ROXANA LAZAR, Brasov, Satira eminesciana — 0
critica a sterilitatii limbajului....................coooi
ANA MARIA RADUCAN, Bucuresti, Aspecte ale limbajului poetic
eminescian in traducerea odei horatiene Catre Mercur.............
SILVIA MUNTEANU, Bacau, Arhetipul Cuvintului in antumele
EIMINESCIEIE ...ttt sttt st sb e b e ne e

IV. PUBLICISTICA

OANA PURICE, Bucuresti, Antimodernul Eminescu .............ccccceveene.

CRISTINA TOLESCU, Iasi, ,,Fortele reactionare”. Re-lectura unor
capitole de istorie literara.....................cccoooiiiiii

GEORGIANA MARCU, Bacau, Teoria ,claselor pozitive” 1in
publicistica ieseana a lui Mihai Eminescu ...........................o....



IULIAN COSTACHE
Universitatea din Bucuresti

Este cu putinta relectura scriitorilor supra-canonici?

Conferinta de deschidere a lucrarilor
Colocviului National Studentesc ,,Mihai Eminescu”

Tn cadrul culturii romane, Eminescu face parte, alituri de un
Caragiale sau Creanga, pentru a ne opri, deocamdata, la autorii proveniti
din secolul al XIX-lea, din galeria acelor scriitori de marca, ce pot fi
regasiti, simultan, Tn top-urile tuturor canoanelor, atit a canonului oficial,
Cit si a canonului critic, estetic sau didactic etc. Pe de alta parte, ei intra
ntr-o categorie a scriitorilor ce au devenit ,,inevitabili” in cadrul oricarei
curricule, de orice nivel educational, ncepind de la scoala primara pina la
cea (post)doctorala, clasindu-se deopotriva intr-un canon trans-istoric,
specific ,,duratei lungi” a istoriei (Fernand Braudel). In alte culturi,
tipologia acestor scriitori supra-canonici, ce populeaza imaginarul eroic
colectiv, cuprinde autori de genul unor Dante, Goethe, Cervantes,
Shakespeare, Tolstoi sau Dostoievski. Consensul in privinta selectiei lor
canonice este consacrat la nivel de dictionare, enciclopedii, istorii si
manuale etc.

Un alt simptom dupa care putem recunoaste scriitorii sau operele
ce tin de paradigma celei mai inalte consacrari canonice (adevarate
evergreen-uri ale curriculei obligatorii) este prezumptia supra-
interpretarii, asociata printr-un reflex direct cu prejudecata populara ca
despre acesti scriitori s-a spus deja totul. Tntr-un astfel de context, din
moment ce nimic nu pare a fi nou sub soare, traseele de interpretare
critica a semnificatiilor operelor respective par a fi blocate intr-o
predictibilitate sufocantd. Eventualele tentative hermeneutice care ar risca
sa anunte promisiunea unei viziuni noi pe un subiect ca acesta sint privite
cu o condescendentd aprioricd: cum ar mai fi posibil s se imagineze
ceva nou, din moment ce totul a fost deja spus? Mai mult chiar, se
observa ca tabieturile curente ale comprehensiunii unui text asociaza
senzatia de supra-satietate interpretativa cu frecventarea unui cimp relativ



luLIAN COSTACHE

limitat al referintelor critice, devenit monopol sui-generis, marcind in cele
din urma posibilitatea instalarii unor reductive certitudini ultime. In
acelasi timp 1insa, cu cit aglomerarea bibliografiei critice din jurul
scriitorilor supra-canonici creste in ritm cotidian, sentimentul de innoire a
perceptiei unei opere de maxima consacrare pare a se disipa, esuind in
plictis hermeneutic.

Tn atari conditii, prezumptia supra-interpretarii face pereche
suspectd cu fenomenul pre-lecturii: in legaturd cu astfel de opere se
raspindeste foarte usor nu doar prejudecata ca despre ele s-a spus tot ce
era de spus, ci mai mult chiar risca sa se raspindeasca - ca 0 circumstanta
agravantd — credinta ca operele respective par a fi cunoscute fara a fi
(eventual) citite sau, ma rog, re-citite. Caci, intr-adevar, cine nu stie ce e
CU Romeo i Julieta sau care e povestea lui Hamlet? Cine nu stie cine este
Don Quijote si ce patanii curtenesti il leaga de Dulcineea? E cineva care
nu stie povestea Luceafarului, a Scrisorii pierdute sau a Amintirilor din
copilarie? Astfel de subiecte par a fi dinainte stiute, (re)lectura putind
functiona cu regim de dispensa. Existd o ,,rumoare culturala” ce anima ca
o anvelopd de zvonuri proximitatea acestor opere si care permite
(pseudo)cititorului sa aiba pareri, de nu chiar certitudini ferme, in legatura
cu opere ce sint atit de cunoscute, InCit par sa tina de un patrimoniu
ancestral. In acest sens, pentru a verifica amploarea fondului de perceptii
bazate pe pre-lectura, care alimenteaza o impresionanta arhiva de rumori
culturale, preluate si neverificate, este suficient sd ne amintim faptul ca,
spre exemplu, cu totii Sintem 1incredintati cd Eva 1-a sedus pe Adam
convingindu-1 si muste dintr-un mar. In schimb, nici una din editiile
Bibliei nu sufla nici macar o vorba despre mar. Pretutindeni apare ,,pomul
cunoasterii”. Si, totusi, noi ducem mai departe cu noi aceastd forma de
perpetuare a ,,pre-lecturii”.

De asemenea, scriitorii si operele supra-canonice pot fi
recunoscute inclusiv dupa cliseele ce sint puse in circulatie pe seama lor.
Consacrarea unor formule de tipul ,,Luceafarul poeziei romanesti”,
»lebada de pe Avon” si multe altele asemenea reprezintd simptomul
substituirii unei relatii autentice angajate cu o opera printr-un simulacru
de comunicare, cliseul indeplinind aici functia unei proteze. Acesta poate
fi semnul unei noi etape, a solidificarii prejudecatilor ce roiesc in jurul
subiectelor respective. La fel cum extragerea apei din beton transforma
materialul de constructie ntr-o substanta definitiv rigida, lipsindu-l de
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orice flexibilitate, tot astfel consacrarea cliseelor anunta, cel putin pentru
o parte a publicului consumator de cultura, intrarea intr-o epocd a

Nu n ultimul rind, autorii supra-canonici mai pot fi recunoscuti
pentru bunul motiv ca, la un moment dat, datorita celebritatii, ei inceteaza
sa mai fie simpli scriitori. Astfel, autorul ajunge sa nu-si mai controleze
propria imagine, aceasta fiind dislocata din cimpul productiei literare,
estetice, pentru a fi livratd unui circuit de intrebuintare larg cultural,
pentru ca mai departe imaginea unora dintre eroii scrisului literar sa
devina brand, cu consecinta atasarii acestuia circuitului de consum. Ce se
Tntimpla cu un scriitor ¢ind celebritatea il face sa nu mai fie ,,tiparit” in
»edituri” uzuale, ci de-a dreptul de catre ,,editura” cu cel mai mare tiraj
din tara, recte: Banca Nationala? Atunci, scriitorii pot fi (ex)pusi pe bani,
iar cartile pot ajunge sa fosneascd aidoma bancnotelor: ,,Uite ca-ncet-
Tncet am strins si eu o carte. Cu hirtii de-o suta in loc de foi si din c¢ind in
cind cite-o dantela-ngélbenita printre pagini. O rasfoiesc acum visind la
blanuri pentru mama, la rochii de mireasa si sticle de parfum, sampanie
pentru toatd lumea, Cine n-ar vrea sa o rasfoiasca? Cine n-ar vrea s-0
aiba-n biblioteca lui? Si-am sa scriu vreo doua-trei volume sa lase urme
adinci n constiinte, s schimbe viata oricarui cititor. Dantele-am pus, asa,
din slabiciune, ca sd mai aiba ce citi si cei cu cecuri multe.” (Cristian
Popescu).

Cum Ti citim pe acesti autori supra-canonici? Pot fi citifi in
continuare cu placere? Putem vorbi despre actualitatea sau inactualitatea
unui atare scriitor sau — poate, mai curind - despre capacitatea (ori chiar
incapacitatea) noastra, ca cititori, de a reinventa, printr-o lectura creativa,
sensuri noi, actuale ale unei opere. In aceste conditii, se pare ca pariul pus
pe cititor nu face decit sd sporeasca tensiunea conceptului de literatura,
caci intr-adevar: nu autorul se epuizeaza, devenind inactual, ¢i mai curind
cititorul este cel care se epuizeaza, extenuindu-si propria imaginatie
creatoare.

Tema anuntatd in interogatia din titlu — este cu putinta relectura
scriitorilor supra-canonici? — trimite la o tema fundamentala in filozofie:
este cu putinta noul? cum este cu putinta innoirea, cum poate fi depasit
riscul tautologiei?, reprezentind o parafraza dupa titlul unei scrieri a lui
Constantin Noica, care sintetizeaza aceasta problematica in Schita pentru
istoria lui cum e cu putingd ceva nou, text ce a fost la origine teza de
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doctorat a autorului: ,,... problema fundamentala «Cum ¢ cu putintd ca
spiritul sd nu fie la nesfirsit tautologic, ce anume il insufleteste, In ce
masurd devine, cu alte cuvinte cum se innoieste neincetat» std, chiar
atunci cind nu e limpede pusa, in inima oricarei filozofii viabile.” (C.
Noica).

*

Tntr-una din prozele sale, Jorge Luis Borges propune cititorilor, cu
binecunoscutul sau aer candid, un joc de strategie literard, incercind sa
ofere un raspuns la aceeasi problema a lui cum e cu putinsa ceva nou?,
cum e posibil ca o operda geniala, banalizata in urma publicarii in tiraje
colosale, sa mai ocazioneze interpretari innoitoare? Ni se reaminteste,
astfel, faptul ca literatura ramine, in fond, un joc, un imens joc de
strategie, ce implica interactiuni si negocieri multiple, ce nu merita a fi
ignorate Tn Tncercarea de a restitui jocului atit dimensiunea sa functionala,
Cit si cea hedonista.

Pornind de la sesizarea faptului ca, in chip paradoxal, tocmai
scriitorii canonici si operele celebre ale umanitatii riscd sa devina
victimele unui dezechilibru dureros, incit operele cele mai demne de ad-
mirare ar putea sa nu mai stirneasca publicului nici o mirare, Borges
prezinta in proza Pierre Menard, autorul lui Quijote, povestea unui
carturar din cel de-al XX-lea veac, care se hotaraste sa re-scrie Don
Quijote, romanul lui Cervantes, tocmai pentru a reabilita sansa unei opere
celebre de a-si uimi in continuare cititorii.

Menard este indignat de faptul cd un roman de aventuri, precum
Don Quijote, devenit intre timp foarte popular publicului, a sfirsit prin a fi
insuportabil de previzibil, inclusiv pentru cei care nu l-au (prea) citit.
Nimeni nu mai este astdzi uimit cd Don Quijote urmeaza sd se bata cu
morile de vint, toata lumea stie ca urmeaza a-i va face curte Dulcineei
etc., Incit romanul pare sa fie vidat tocmai de sensul imprevizibilului, al
insolitului si al aventurii: ,,Quijote a fost inainte de toate o carte placuta;
acum este un prilej de urari patriotice, de mindrie gramaticala, de obscene
editii de lux” —Tsi explica personajul lui Cervantes panica fata de plictisul
hermeneutic ce pare a inconjura un astfel de text.

Povestea lui Menard este ea insasi deja cunoscuta: incercarea de
re-scriere a romanului lui Cervantes devine, treptat, o transcriere, cu
singura diferenta ca noul roman, identic in litera cu cel vechi, avea sa
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poarte pe copertd numele unui alt autor: nu Miguel de Cervantes, cum
stiam cu totii, ci Pierre Menard!

Si, totusi, jocul de strategie deschis de Borges evitd, in cele din
urma, esuarea intr-un banal plagiat, pentru motivul ca ,,noul” text al
romanului, desi identic cu cel vechi din punct de vedere literal, nu
reprezinta insa o reductie tautologicd a acestuia, atita timp cit sensul
literar al ,,noului” roman este diferit. Avem aici de-a face cu o provocare
a re-lecturii, cu pariul reinventarii semnificatiilor unei opere canonice,
pornind de la asumarea minimei infidelitati creatoare fata de traditia
interpretativa. Noul Quijote, scris de un autor de secol XX, ne poate duce
cu gindul la altceva decit la un erou de roman cavaleresc din secolul de
aur al literaturii spaniole: am putea avea in noua ipostaza a personajului
un intelectual ce Tsi paraseste biblioteca pentru a-si asuma aventura
civilizatorie a spatiului public. Aici insa, in arena publica, orice
semnificatie poate fi distorsionata si orice gest de ,onestitate
cavalereasca” poate fi rastdlmacit in simpld ,,nebunie”. Spatiul public
contemporan ramine, in continuare, 0 provocare pentru eroul intelectual,
geometria acestuia (variabila si, desigur) girind mai curind predispozitia
unui spatiu polimorf de a devora eroii, decit de a-i alinta.

Povestea evocata de Borges arata ca, dincolo de viziunea idilica
asupra marilor creatori, operele canonice nu traiesc, asa cCum ne-am putea
imagina, Tintr-un veritabil paradis al interpretarilor, acolo wunde
capodoperele ar beneficia, in chip statutar, de interpretari mereu noi.
Dimpotriva, transformarea acestor valori in opere de vitrind (unde nu
ploud niciodata, iar soarele este neobosit ca un neon!) poate sa anuleze
sansa fiintarii intr-un paradis autentic, livrindu-le unui eden muzeificat.

Astfel, oferta ,,operei deschise” si teoria ,,ilimitarii simbolice” a
capodoperei, despre care vorbeste Umberto Eco, construite pe
promisiunea unor astfel de opere de a ocaziona aparitia de noi si noi
interpretari, se dovedesc a fi mai curind niste constructe teoretice, din
moment ce, In practica, toata lumea se confruntd cu o rata extrem de lenta
de reimprospatare a imaginii scriitorilor canonici si cu perioade
istovitoare petrecute n asteptarea unei noi interpretari inovative.

In fapt, infinitatea interpretirilor unui text este doar o posibilitate
teoretica, intrucit, in ordine concretd, asta ar insemna ca despre un text sa
se poata construi, cu egala legitimitate, orice ipoteza de lectura, ceea ce in
mod evident este imposibil, cadci acest lucru ar duce, practic, la
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pulverizarea textului interpretat. Or, insusi Umberto Eco avea sa revina in
Limitele interpretarii, pentru a aduce corectii teoriei ilimitarii simbolice a
capodoperei.

Si, totusi, daca autorii canonici Sint supra-expusi interesului
public, iar despre ei se scrie in continuare foarte mult este inevitabil sa
avem o senzatie de suprainterpretare, ceea ce, totusi, in ordine concreta
nu se prea adevereste, caci simpla statistica a textelor critice dedicate unui
autor, Tn absenta unor interpretari noi, care sia schimbe ceva in traditia
interpretativa, nu vine decit sa marcheze acelasi sentiment de plictis
hermeneutic, ce acompaniaza, pe lungi durate de timp, opera marilor
creatori.

Tn schimb, interpretirile care izbutesc s aduci ceva cu adevirat
nou, care par sa schimbe sau sa Improspateze viziunea asupra unui
scriitor canonic, sint foarte rare intr-o cultura. Astfel, in eminescologie
vorbim de trei mari critici, creatori de viziuni interpretative ce au marcat
istoria interpretativa a operei eminesciene: Maiorescu, Calinescu i
Negoitescu.

Or, din acest punct de vedere, in descendenta celor trei mari
paradigme critice eminesciene, era constatabild o anxietate crescuta a
orizontului de asteptare a publicului actual, care de mai multd vreme
semnala faptul cd era nevoie de un ,,alt” Eminescu, de o viziune noua
asupra operei sale, care s pund aceastd operd in acord cu o noud
sensibilitate si o noud paradigma epistemica, cea post-moderna.

Celebrul numarul din Dilema (nr. 265/1998), in care era dezavuat
excesul de mitizare a figurii eminesciene si care a prilejuit nenumarate
contra-replici publice, nu constituia decit un semnal de alarma in legatura
cu necesitatea reinventdrii unui nou contract de lectura cu opera
de astdzi. Sigur ca accentele demitizante, venite din partea unei generatii
ce suportase excesul de oficializare a figurii eminesciene, in ultimul
deceniu de comunism (anii ‘80), erau de inteles Tn acest context, fapt cu
atit mai vizibil cu cit, o urmatoare promotie de critici literari, cu o
perioada de formare implinita in afara comunismului, reanalizind situatia
mitului eminescian dupa incd un deceniu, in Observator cultural (nr.
444/2008), isi va aseza perceptia sub un alt semn: ,[Eminescu: apune
mitul, renaste scriitorul”.
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Intre timp, izbutisera si apara o serie de studii innoitoare, cel mai
adesea ale unor universitari tineri, precum: Caius Dobrescu, loan
Stanomir, loana Bot, Pompiliu Craciunescu, la care trebuie adaugate
cartile Ilinei Gregori, Monicai Spiridon, Rodicai Marian ori a Vioricai
Constantinescu, sau last but not least studiul din 1982 al lui Dan C.
Mihailescu (devenit intre timp un fel de precursor al acestei viziuni noi,
,heconventionale”), fiecare incercind, cu mijloace specifice, sa aduca o
serie de schimbari in abordarea scrisului eminescian. Sa nu uitam marea
revelatie nu doar a ultimelor decenii, datorata Christinei Zarifopol:
corespondenta inedita dintre Eminescu si Veronica Micle, care a
modificat esential imaginea acestui cuplu, reapropiind-o de izvoarele pure
ale romantismului tragic, pe care acelasi Dan C. Mihailescu a valorificat-
0 in volumul Despre omul din scrisori. Mihai Eminescu (2009).

In registru academic, ramin de asemenea valoroase si actuale
referintele privind scriitorul si climatul cultural al epocii din studiile unor
Petru Cretia, Dimitrie Vatamaniuc, Dan Manuca, alaturi de lecturile
mereu atente ale lui Constantin Cublesan, Nicolae Mecu, Al, Dobrescu
sau precizarile editoriale ale lui Nicolae Georgescu, ca si deosebit de
meritoriile instrumente de lucru realizate de catre Academia Romana
(bibliografii, dictionare si chiar editarea manuscriselor eminesciene!), de
lon Oprisan si Th. Virgolici, sau de colectivul de la lasi, coordonat de
regretatul D. Irimia, ori studiile de eminescologie coordonate de Viorica
Constantinescu.

Peste toate aceste studii, editarea de catre Academia Romana a
manuscriselor eminesciene (12 volume), de catre un colectiv coordonat
de acad. Eugen Simion, precum si completarea editdrii operei cu
volumele privind bibliografia referintelor eminesciene (volume cotate cu
nr. XVII), reprezintd finalizarea editdrii unei opere exemplare pentru
cultura romana, care pret de mai bine de o suta de ani de la moartea
scriitorului a parut a sta in umbra utopiei borgesiene a cartii, a operei
aflata in continua germinatie, 0 nesfirsita carte a tuturor cartilor. Un veac
de editare, lung, cit un veac de singuratate, intr-0 culturd altfel tinara, in
care de la Scrisoarea lui Neacsu, de la 1521, scrisul nu a imbatrinit,
dovedindu-se in continuare neistovit. Pacat ca civilizatia editiilor critice
nu a apucat, intr-o astfel de cultura in care, altfel, sint multe de facut, sa
se reverse cu indestulare si asupra celorlalti autori care ar merita din plin
acelasi tratament.

11
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Dupa realizarea acestei integrale a editdrii operei eminesciene,
urmatoarea urgentd culturald ar fi aceea a realizarii unei integrale a
receptarii eminesciene, incit constiinta de sine si istoria eminescologiei sa
poata fi reprezentate in integralitatea sa. Astfel, jocul literar ar putea fi
evidentiat Tn solidaritatea dintre cei doi versanti ai sai: cel al creatiei si cel
al lecturii, receptarea literaturii fiind umbra care Tinsoteste textul
pretutindeni.

Gestionarea eminescologiei ca ,,stiintd eponima”, ce preia numele
disciplinei de la cel al eroului caruia i se dedicd sdu, reprezintd in alta
ordine de idei si 0 modalitate de gestionare a unei memorii colective si a
hartilor simbolice ale unei comunititi. In patrimoniul unei culturi nu intra
doar opera scriitorului ca atare, ci si receptarea sa, intrucit lectura
reprezintd nu altceva decit 0 re-inventare a operei printr-o investitie
imaginativa. Am spune chiar ca ideea de literatura nu se poate reduce la
textul operei literare, ci cuprinde si imaginea operei, asa cum este ea
creatd de critica literarda sau de lumea cititorilor, in sens larg. Un text
literar fara receptare ar fi incomplet si, in nici un caz, nu poate insemna
literatura, dupa cum partitura unei simfonii nu inseamna muzica, in
absenta unui interpret care sa transforme semnele de pe portativ intr-0
vrajire de sunete.

Aceastd integrala a receptarii se construieste ea insasi ca un
evantai, cu mai multe sectoare de cerc. Astfel, in seria de Opere, Editura
Academiei a editat deja mai multe volume masive cu referinte critice
despre opera lui Eminescu, iar lon Oprisan a inceput editarea unui Corpus
al receptarii critice a operei eminesciene. Desigur, inteleasa ca fenomen
de mentalitate si nu doar ca unul estetic, eminescologia se invecineaza cu
istoria mentalitatilor si cea a imaginarului colectiv, incit spectrul
documentelor de inregistrat ar depasi cazuistica jocului estetic, asa cum
cu fidelitate inregistreaza corpusul de referinte al Academiei.

Doar ca, pentru publicul larg, un astfel de instrument tehnic
echivaleaza, probabil, mai curind cu un fel de carte de telefon. Sigur ca ar
mai fi nevoie, in continuare, de transformarea acestei carti de telefon intr-0
poveste, intr-o naratiune, care sa arate cum o carte cu numere de telefon
poate sd devind romanul unei genealogii culturale. O astfel de istorie a
eminescologiei (comparabild cu o istorie a shakespeareologiei etc.), in
integralitatea formelor sale de manifestare, care sa acopere intregul traiect
istoric al eminescologiei, nu exista.
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ESTE CU PUTINTA RELECTURA SCRIITORILOR SUPRA-CANONICI?

Volumul Eminescu. Negocierea unei imagini, in care am urmarit
receptarea lui Eminescu de pina la anul 1900, propunea, daca vreti, primul
act al unei astfel de aventuri a reconstruirii unei istorii a eminescologiei. Am
intrat in aceasta aventurd, convins ¢ daca creatia ramine un eveniment unic,
lectura este in schimb multipla. Or, daca sensurile si tainele unei opere nu pot
fi epuizate, incit avem in continuare un singur Eminescu, un singur Goethe,
Dante ori Cervantes, lectura este in schimb multipla si ea este aceea care face
sa avem, gratie implicarii creative a criticilor sau istoricilor literari, ce
inoveaza in interiorul traditiei interpretative, intocmai ca la o partida de sah
simultan, mai mul{i ,,Shakespeari”, mai multi ,,Eminesti” etc.

Am parcurs istoria receptdrii lui Eminescu de pina la 1900 cu
sentimentul ca aceastd epoca de inceput, reprezintd o experienta de lectura
unicd, in care avem pentru inceput o eminescologie fard constiinta
eminescologiei si o polarizare a valorizarilor ce nu va mai fi de regasit
ulterior. Frecventarea unei astfel de etape reprezenta 0 sansa rara de a
renunta la imaginea ,,noastra” despre Eminescu si a recurge la imaginea
,lor”, o ocazie de a dezamorsa stereotipiile noastre de perceptie, pentru a le
putea examina pe ale altora. Recursul la aceastd imagine a contemporanilor
poetului putea, desigur, sa contind si un avertisment, asa cum pe oglinda
retrovizoare std scris: obiectele vazute in oglinda pot aparea mai apropiate
decit sint in realitate.

Desigur, intr-o istorie cuprinzatoare a eminescologiei, un loc special
trebuie rezervat eminescologiei studentesti, lucrarilor prezentate si publicate,
de-a lungul a 37 de editii, sub egida Colocviului National Studentesc ,,Mihai
Eminescu”, de la lasi, initiat de regretatul profesor Dumitru Irimia, caruia ii
sintem, iata, extrem de recunoscatori, toti acei universitari de astazi, care ne-
am format si ne-am cunoscut colegii de generatie cu ocazia acestei competitii
a spiritului academic. In cadrul acestei manifestiri stiintifice au fost prezenti,
alaturi de noi, profesorii nostri, nume celebre ale filologiei romanesti,
precum Alexandru Piru, Paul Cornea, Elvira Sorohan, loana Em. Petrescu,
Mihai Zamfir etc. Acest colocviu a devenit si continud sa fie, gratie
organizatorilor de astdzi, o institutie construita pe un concept al generozitatii
intelectuale, fatd de care avem minima obligatie de a-i raspunde in acelasi
fel, in beneficiul tinerilor nostri colegi de azi. Si asta pentru simplul motiv ca
nu merita sa lasam viitorului riscul de a avea — ca si in alte cazuri celebre —
institutii fard personalitati si, prin urmare, eminescologie fard eminescologi.
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SINZIANA — MARIA STOIE
Anul 11, Brasov

Criza limbajului. Autoreferentialitate si dedublare in
poetica eminesciana

Revalorizarile notiunii de limbaj poetic — in centrul cérora s se
coaguleze ,,meditatia asupra functiilor si limitelor limbajului” (Calinescu,
2002: 11) —, sint legitimate, din unghiul de abordare al poeticii moderne, de
ampla dilatare a constiintei lingvistice. Situatd, ca punct de forta, in
prelungirea sau chiar pe axa cristalizarii fenomenului romantic.

O data cu devansarea statutului clasic al limbajului, reprezentarile
dublului limbajului poetic inunda formele artizanale ale fabricarii literare.
Cuvint si deopotriva rostire a acestui cuvint, intr-un joc halucinant cu propria
tacere, limbajul se semnifica pe sine in poem: ,,Litera e despartire si bornd de
unde sensul scapa din captivitate.” (Derrida, 1998: 106). Cuvintul capata
greutatea unei cutii a Pandorei in care mustesc virtualititile limbajului.
Scindata intre rasturnarea statutului clasic al limbajului poetic si afirmarea
statutului sdu modern, se declanseazd insd, asa cum o imagineaza Roland
Barthes, o ,(fatalitate a semnului literar” (Barthes, 1994: 42). Instanta
scrittorului  graviteazd In permanentd, in mod paradoxal, pe orbita
adopte cliseele proprii unui limbaj conventional, arhaic sau imitat. In timp ce
cdutarea unei prospetimi, unei configurari ideale a limbii, 1l plaseazd in
cimpul magnetic al seductiei exercitata asupra sa de limbaj.

In cazul poeticii eminesciene, se impune nuantarea unei exorcizri ce
vizeaza virtualitatile limbajului, realizatd de poet prin dislocarea invelisului
de efecte reprezentative ale poeziei. Prin deschiderea sa utopica, de proiect,
limbajul tinde spre configurarea unei facturi sculpturale proprii (echivalarea
Absolutului cu Neantul si a Neantului cu Frumusetea, in intuitia Ioanei Em.
Petrescu). Mai mult decit atit, limbajul nu se reduce la a numi, la a trimite la
o realitate, la polarizarea functiei lui referentiale. Cuvintele, precum si
raporturile dintre cuvinte, sint imbibate Tntr-o muzica care le poate constitui
un scop in sine, asa cum subliniaza Stefan Petica dezvoltind o paraleld intre
poetica lui Mihai Eminescu si cea a lui Alexandru Macedonski.
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Se coaguleaza, astfel, ideea conceperii de catre Eminescu a unui tip
de poezie care nu-l ,,exprima” pe poet, ci se justificd ca ,stiinta a legilor
secrete ale limbajului” (Calinescu, 2002: 78). Traditia — ne referim aici la
gesticulatia retoricd a liricii pasoptiste — 1i oferd poetului instrumente
decorative. Un limbaj si o scriiturd mostenite, aparent singurele de care se
poate folosi, dar pe care le disloca si le multiplica. Le recreeaza, opunind
stereotipiilor de limbaj ,,splendoarea revolutiei permanente” (Barthes, 1987:
181) a acestuia. Se prefigureaza in poetica eminesciand, din acest punct de
vedere, 0 noua intrare in risc a limbajului. Nu doar 0 crizé a limbajului, ci si
0 criza a scriiturii, ce destabilizeaza si chiar anuleaza in cele din urma
viabilitatea poeticii efuzive de inspiratic romantica, deschizindu-se spre
algebra poeziei moderne si avansind spre vointa de obiectivitate si
impersonalitate care transpare in Glossa sau in Luceafdarul, precum si in
unele postume.

Inainte de a aduce in discutie modalititile prin care se instituie in
poemele eminesciene o retea de strategii de subversiune subtila cu limbajul
profilind o poetica a discontinuitdfii, a tacerilor subintelese’, a ipostazierii
scriiturii drept instrdinare de latura vie a subiectivitatii si a deconstruirii
limbajului poetic de a recrea referinta ca absenta, ca disolutie a instantelor
eului —, este necesara conjugarea coordonatelor raportarii subiectului creator
la conceptul de text.

Reprezentari eminesciene semnificative ale obiectului poeziei Sint
intretesute, asa cum observa Matei Calinescu, nu in limbajul critic, ci n
limbajul si sub forma poeziei, in faldurile discursului autoreferential:
»inselatd de-o aparentd sau alta, interpretarea se poate cu usurintd ratici in
labirintul de oglinzi paralele al unei vorbiri care nu numai ca nu evita, dar
cautd in mod constant si cu toate mijloacele care-i stau la Tndemina
ambiguitatea, plurivalenta semnificativa. (...) poezia lui Eminescu presupune
0 poetica sau citeva poetici succesive. Cu orice riscuri, un studiu asupra
formarii conceptului modern de poezie in literatura roména trebuie sa se

! Poezia eminesciani nu se nagte (precum cea a lui Heliade) dintr-o exaltare a
cuvintului, ci dintr-o luptd cu limbajul. Cu adevarat creatoare sint, pentru Eminescu,
epocile in care limba unui popor nu e inca pe deplin cristalizata, cici poezia nu se
serveste de limbaj, ci se naste invingindu-I. Dar, ajungind sa sparga limitele cuvintului,
poezia eminesciana sfirseste in tacere.” (Em. Petrescu, 2005: 85).
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straduiascd sd patrundd in aceastd zona a implicatiilor.” (Célinescu, 2002:
182).

Un poem nevralgic pentru inchegarea unei critici adusd de subiectul
creator formei canonice, constringatoare a semnificatului, si a unei
neincrederi n stereotip, este Scrisoarea a Il-a: ,,Caci intreb, la ce-am incepe
sa-ncercam in luptd dreaptd A turna In formd noud limba veche si-
nteleapta?/ Acea tainica simtire, care doarme-n a ta harpa,/ [...] Cind cu sete
cauti forma ce sd poatd sa te-ncapd/ Sa le scrii, cum cere lumea, vro istorie pe
apa?”. Cultul formei si al travaliului formal ascunde, 1n esenta, reflexele unui
simptom al crizei comunicarii care germineaza in planul eului, de asemenea,
ntrucit ,,forma fascineaza atunci c¢ind nu mai ai forta de a intelege forta din
interior. Adica de a crea.” (Derrida, 1998: 17). Resemnificarea ,,limbii vechi”
devine posibild doar prin rupturd, in falia dintre ,,0 margine inteleapta,
conforma, plagiard” (Barthes, 1994: 12) si o margine ,,mobila, vida (apta sa
Ia orice contururi), care nu este niciodata decit locul efectului sau: acolo unde
se intrevede moartea limbajului” (Ibidem) ce se lasa scris intr-o scriiturd. In
sensul exersarii atributelor fascinatorii ale acestuia pina la indecidabilitate,
clar-obscurizare de factura aproape mallarméeana, pina cind imaginile nu
mai constituie obiectul unei reprezentdri stabile si chiar si impresia pregnant
muzicald a liricii eminesciene, sondatd de Tudor Vianu, mai poate fi
perceputa doar intr-o sfera a tacerii, asa cum se intimpla in Cristalografie:
,,Cind aduce blonda Lizd/ socoteala unei vedre/ Universul cristaliza/
Hexacontetraedre”. Dincolo de ironia care irigd poemul si de filonul cultural
pe care il inglobeaza, dincolo, deci, de nivelul referential, putem intrevedea
aici substituirea unui limbaj de creatie limbajului de expresie. Rezultat nu al
unei exaltari a cuvintului, ci a unei disolutii a limitelor limbajului prin
intermediul intermitentei neologismelor in arabescul poemului. Textul se
identificd cu un jet puternic de cuvinte, cu o panglica de infra-limba.

Departe de a percepe limbajul ca naturd, Eminescu se raporteaza la
poem ca la un obiect estetic, in care limbajul, supus unei concentrari insolite,
nu mai imita natura, ci o produce.

2 (... pentru arta modern, opera nu este expresie, ci creatie: ea oferd vederii ceva
ce nu a fost vazut inainte de aparitia ei, formeaza in loc sd oglindeasca.” (Picon, 1973:
VII). ,,(...) istoria poeziei moderne este intru totul cea a substituirii unui limbaj de creatie
unui limbaj de expresie. Limbajul trebuie sd produca acum lumea pe care nu mai poate
s-o exprime.” (Ibidem: 131).
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Evadarea de sub imperiul limbajului este iluzorie, eul poetic fiind
construit in si de catre limbaj. Instanta poetului reprezintd ea insdsi o
structurd in interiorul structurii limbajului: ,,Cauti forma ce si poata sa te-
ncapa”. Nu mai putem vorbi, astfel, de proiectarea eului in limbaj, din
moment ce subiectul creator are constiinta cuprinderii sale de catre poem.

Pe aceeasi partiturd de idei postulate de Jacques Derrida — ,,A scrie
inseamna sa te retragi. Nu sub cort ca s scrii, ci chiar din scriiturd. Sa esuezi
departe de propriul limbaj. (...) A fi poet inseamna sa stii sa dai friu liber
cuvintului. Sa-1 lasi sa vorbeasca sincer, ceea ce nu poate face decit in scris.”
(Derrida, 1998: 105) —, textul poetic eminescian este irizat de filamentele
unei scriituri care desemneazi o absentd a subiectului. Insesi ipostazele
textului converg spre revelarea unor metafore si simboluri ale absentei.

In postuma eminesciani Din Iyra spartd..., infilnim sugestia unei
forte amortite a cuvintului. Multiplicitatea semnificarilor se dizolva pe
masurd ce limbajul isi pierde capacitatea de a mai exprima, raminind
nealterata pina la un anumit punct doar posibilitatea sa de a se exprima: ,,Din
lyra sparta a mea cintare/ Zboar-amortita, un glas de vint,/ Sa se opreasca
tinguitoare/ Pe un mormint.” Alteori, sursa generatoare a textului este
devitalizata, lipsitd de substantialitate, precum faclia stinsa din poemul Ca o
faclie: ,,Ca o faclie stinsd de ce mereu sa fumegi, / De ce mereu aceleasi
gindiri sa le tot rumegi/ Si sarcina de ginduri s-o porti ca pe un gheb,/ Astfel
adus in taina durerii ma intreb...”. In alti postuma, Cu gindiri si cu imagini,
metafora egiptenei piramide in care ,,(...) sub o facld/ Doarme-un singur
rege-n racld” aduce in prim-plan o cautare a lui ,,a fi” careia 1i este
subsumatd metafora scriiturii imaginata ca ,.tard moarta”, evocata intr-un
spatiu al somnului sensului.® Subiectul nu mai este reflectat de citre limbaj,
insd, asa cum am mentionat, retragerea din limbaj nu reprezinta o posibilitate
reald. Paradox simptomatic pentru criza modernd a limbajului transpusa in
manifestarea unei neincrederi n cuvint si in text, in general, de catre poet.

Discursul poetic echivaleazd cu perpetuarea unei sume de limbaje
mostenite, redundante: ,,Ce cauta talentul in sirele-i s-arate?/ Cum luna se

® “Numai in momentul in care scrisul a murit ca semn-semnal, el se naste ca

limbaj; atunci, el spune ceea ce e, netrimitind, astfel, decit la el insusi, semn fara
semnificatie, joc sau functionare purd. (...) Or, in mod paradoxal, numai inscrierea
(I'inscription) (...) are putere de poezie, adica de a evoca cuvintul in afara somnului sau
de semn.” (Derrida, 1998: 29).
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iveste sau vintu-n codru bate?/ Dar de-0 va spune-acesta sau dacd n-0 va
spune,/ Padurile si luna vor face-0 de minune./ Ba ele vor intrece de-a
pururi pe-autori/ Ce-au spus aceste lucruri de zeci de mii de ori.” (Ca o
faclie) Amenintarii de cliseizare a discursului Eminescu i opune voluptatea
literei, interpunind intre acestea doud un vil de ,,limbaje” vii. Insd nu prin
imprimarea unei densititi de elemente figurative discursului, unor impletiri
sofisticate de tropi, ci prin evoluarea spre inscrierea limbajului Tntr-un
registru conceptual. Prin spontaneitatea frustrd, necontrolatd a termenilor,
prin asamblarea unor ,,imaginaruri ale limbajului™ sau prin ironie si bricolaj.

In ceea ce priveste tensiunile si temperaturile nalte la care este supus
limbajul in poemele eminesciene, reprezentativa mi se pare postuma Un
Phoenix e o pasdre-n vechime, apreciatd de critica literard drept un sonet
atipic, ,,prescurtat’ sau ,,rasturnat”, al carui cadru se destabilizeaza, caruia ,,i-
ar lipsi” doud versuri — aspect ce nu denota din punct de vedere estetic o
inferioritate a poemului in raport cu sonetele propriu-zise. Ca nota definitorie
pentru perioada consideratd de maturitate a creatiei eminesciene, cdreia
textul 1i apartine, la nivelul limbajului poetic se opereaza simplificarea.
Reducerea la formule gnomice memorabile, in acceptia lui Mihai Zamfir, la
0 algebra a sintaxei, a convergerii structurilor verbale unele dintr-altele, intr-
0 miscare orizontala eruptiva, la un joc al organizarii structurale a poemului:
,Batrinul Phoenix arde in vapaie/ Si din cenusa proprie renaste,/ Dar, spre-
a-nvia mai mindru el din moaste,/ Ii trebui lina Vintului bdtaie.” Izolarea in
context abstract a celor citiva tropi (,,batrinul Phoenix”, ,,spre-a-nvia mai
mindru”, ,lina bdtaie”) le potenteaza puterea de semnificare. Discursul
poetic este dus la limitele ,,spusei”, demistificat, dezvaluind o mathesis a
limbajului, o rezistenta la seductia limbajului.

Expunerea unui aliaj, unei multitudini de limbaje, unei
intrepatrunderi de stiluri, se revendicd, in poemele eminesciene, de la
devoalarea unei atitudini ironice in raport cu scriitura. Mai mult decit
manifestare a nesubstantialitatii referintei (Cf. Em. Petrescu, 2005), ironia se
instituie in poetica eminesciana — precum si intertextualitatea, de altfel — ca
manierd de deconstruire a discursului poetic pasoptist, dar si a discursului
poetic propriu. Daca intertextualitatea reprezintd punctul de plecare al
destructurdrii propriului discurs, in ceea ce priveste ironia, accentul se

* Limbajul ca instrument sau expresie a gindirii, fraza ca masura logica, in viziunea
lui Roland Barthes.
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deplaseaza pe opacizarea si denuntarea unor serii de formule consacrate de
lirica pasoptistd, desi ambele se reproiecteaza in cele din urma asupra
imaginarului propriu poemelor eminesciene.

In Antropomorfism, este jucati ,scena” scriiturii. Eminescu lasa
scriitura sa se dedubleze si sa se denunte pe ea insasi in scend. E un mod prin
excelenta ironic de a da la o parte cortina in spatele careia Sint amenajate
culisele propriei creatii. Prin tehnica bricolajului’, Eminescu aldturd in
Antropomorfism o serie de formulari devenite locuri comune n poetica
pasoptista (,,penetul de omat”, ,,inocenta ei junie”, ,,cu ce gratic ea imbla”,
»odoranta lui virgind”, s.a.) unor topoi ai imaginarului propriu, reluati si
desacralizati. In lipsa recontextualizarii, acestia ar risca si devini maniera
(de exemplu, ,.tainica vapaie” care se aprinde in sufletul puicutei, ,,raza-
intelepciunei” sub mingiierea careia incearca sa o puna la addpost giina
batrind). Artefactul este mimat intr-un mod mai mult sau mai putin ludic.
Ironia eminesciana si intertextualitatea demonstreaza cd discursurile poetice
recognoscibile in perioade de creatie istoric determinate Sint doar aparent
structurate 1n chip imuabil si in definitiv mereu reinnoibile, precum mutarile
pionilor intr-un joc de sah.

Deosebit de semnificativa se impune observatia ca atit
intertextualitatea, Cit si ironia, constituie termenii pariului unei continue
dialectici intre deschiderea discursului poetic spre recuperarea de alternative
la alteritatea semnificatiei si prevenirea inradacinarii propriului imaginar in
solul steril al imobilitdtii determinatd de instaurarea finitudinii facerilor si
desfacerilor proprii. Prin urmare, deopotriva ironia si intertextualitatea pot fi
interpretate ca solutii la criza limbajului. $i, sub acest aspect, ca strategii
echivoce, nelipsite de ambiguitate, prin care subiectul, aflat in imposibilitatea
de a se institui ca prezentd in propria scriitura, pulseaza, la nivel paratextual,
ca pura conventie a prezentei.

Dialogul poetului cu propria creatie — fie acesta filtrat prin ironie —
precum si dialogul poeziei cu orizontul ei anterior, reprezintd inflexiunile
incercarilor instantei auctoriale de a-si apropria limbajul propriilor texte, de

> Gerard Genette afirma ca bricolajul ar fi o forma de limbaj critic sau chiar
limbajul critic insusi. Claude Levi-Strauss numeste ,bricolaj” necesitatea de a
imprumuta conceptele de care avem nevoie din textul unei mosteniri mai mult sau mai
putin coerente sau ruinate, ceea ce ar insemna insa cé toate discursurile sint fapte de
bricolaj, aga cum observa Derrida.
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a-l revitaliza, de a-1 resubstantializa continuu. Pentru a putea fi prelucrat,
wreciclat”, limbajul mostenit, incorsetant, transcriptibil, trebuie sd fie mai
ntii devorat de memoria culturala a poetului, demistificat.
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Anul 11, Sibiu

Ironie si tranzitivitate a limbajului poetic eminescian

In ceea ce urmeazi ne propunem si investigim intentionalitatea
limbajului poetic In cadrul uneia dintre creatiile ludice ale marelui poet:
Antropomorfism. Vom avea in vedere, pe baza studiului realizat de Tudor
Vianu (Dubla intentie a limbajului), modul in care limbajul reflexiv
eminescian devine in opera amintitd un limbaj tranzitiv.

Inainte de toate, considerim a fi necesare anumite precizari
referitoare la cele doud concepte (,reflexivitate” si ,.tranzitivitate) privite
dintr-o perspectiva diferita de cea a lui Vianu. Pentru aceasta ne vom ajuta de
studiul Aisbergul poeziei moderne scris de Gheorghe Craciun. Criticul preia
la rindul sau terminologia impusa de Vianu si observa pe modelul dat chiar
de autorul Dublei intentii... ca ,limbajul poetic este gindit nu dintr-o
perspectiva lingvistica, (...) lirismul [fiind] forma de manifestare a unui
continut interior ireductibil” (Craciun, 2009: 85). Caracterul reflexiv este
redat cititorului prin puternica incdrcaturd emotionald pe care un text o
poseda, tradind, astfel, trairile poetului. Totusi, criticul ia in considerare si
datoria cititorului de a identifica intentionalitatea 1n cadrul unui text,
sustinind ca ,,nu este suficient ca intentia reflexiva sa se concretizeze ntr-un
enunt, ea trebuie sa fie si sesizata” (Ibidem: 85-86). Tranzitivitatea, pe de alta
parte, apare in momentul in care mesajul transmis este mai general, ignorind
sentimentele poetului. Dupd Craciun, ,tranzitivitatea inseamna imediere,
directete, limbaj care merge direct la tinta si care refuzd emfaza estetizarii”
(Ibidem: 325).

In continuare, trebuie pusa problema daci o astfel de analizi va fi
pertinentd 1n determinarea cu succes a trasaturilor definitorii pe care limbajul
eminescian le are. Demersul urmat in acest sens de lucrarea de fata, nu
numai ca ar trebui sd identifice modul in care cele doua intentii ale limbajului
variaza de la caz la caz, ci si cum intentionalitatea textului este datd de
anumite trisaturi specifice limbajului poetic. Insa, pornind pe acest drum,
inevitabil, vom da peste o mai veche intrebare, pare-se, insolvabila, si
anume: pentru Eminescu, poezia e un fapt de limbaj sau nu? Nu ne



ANDREI SERBAN

propunem, asadar, sa cautdm un raspuns adecvat acestei probleme; ne vom
opri, totusi, asupra limbajului poetic eminescian, incercind sa observam
modul in care se face trecerea de la un limbaj reflexiv (specific marii opere
eminesciene) la unul tranzitiv (pe care 1l intilnim, in special, Tn poeziile
ludice). Pentru aceasta, ne vom opri asupra ironiei — trasatura definitorie a
poeziei propuse pentru studiu, prin prisma careia putem depista gradul de
reflexivitate, respectiv tranzitivitate pe care poemele eminesciene il poseda.
In legatura cu limbajul parodic, Jankélévitch considera ¢ ,,ironia este o buna
constiingd ludica: nu o bund constiintd simpla si directd, ci o buna constiinta
sireatd si indirecta, care isi impune plecarea si revenirea pina la si de la
antiteza” (Jankélévitch, 1994: 48). Acelasi critic vede in ironie un joc lipsit
de interese marete, care se poate detasa doar temporar de contextul
situational. Seren Kierkegaard, in schimb, in studiul Despre conceptul de
ironie, asociazd ironia cu capacitatea scriitorului de a-si crea universul
fictional. In consecinta, el afirma: ,,Cu cit e prezenti mai multi ironie, cu atit
mai liber si mai poetic pluteste poetul deasupra operei sale artistice”
(Kierkegaard, 2006: 434). In acelasi studiu, eseistul danez realizeazi o
sinteza a ironiei privita din perspectiva altor filozofi importanti si constata ca
,»Solger face din ironie conditia oricarei creatii artistice” (Ibidem).

Pornind de la aceste premise, vom incerca sa facem o scurta analizd a
intentionalitatii pe care textul eminescian o poseda, precum si a modului 1n
care ironia reconstruieste limbajul poetic. Este necesar sd analizam pe scurt
implicatiile ironiei in textul literar si modificarile aduse de aceasta
intentionalitatii limbajului poetic. Ne vom raporta la limbajul poetic 1a modul
general, ntrucit ceea ce dorim sa identificam ulterior in cadrul textului
eminescian este chiar trecerea care se poate produce dinspre reflexivitate
catre tranzitivitate.

Existd, prin urmare, doud cazuri. In primul rind, vom constata ci
daca ironia priveste Tnsusi limbajul poetic, atunci, cu sigurantd, avem de-a
face tot cu un fel de reflexivitate. Astfel, limbajul reflecteaza si se
reflecteaza 1n acelasi timp. Cu alte cuvinte, limbajul se arata cu degetul pe
sine insusi, reprezentindu-se intr-o maniera ludica. Este vorba de un fel de
autoreflectie care se poate prelungi la nesfirsit.

Tn al doilea rind, daca ironia are drept obiect altceva decit limbajul
poetic, atunci putem vorbi de o implicatie mai degraba tranzitiva. In acest
caz, poetul, folosindu-se de ironie, isi propune punctarea anumitor
caracteristici ale unui context situational. Limbajul, deci, se rezuma doar la a
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reconstrui ludic un mediu extralingvistic. Tot astfel, Vladimir Jankélévitch
vede in ironie un adevarat proces de recompunere, considerind-o ,,puterea de
a se juca, de a zbura spre 1naltimi, de a jongla cu esentele fie pentru a le nega,
fie pentru a le recrea” (Jankélévitch, 1994: 15). La nivel de limbaj, ironia
devine cu atit mai eficienta cu Cit caracterul tranzitiv se intensifica. O astfel
de poezie nu va viza niciodatda emotia, ci doar intentia autorului. Pentru
Ghorghe Craciun, de exemplu, ,,poezia tranzitivd e o poezie de scopuri
exterioare” (Craciun, 2009: 325).

Urmind acest traseu, vom analiza implicatiile ironiei in cadrul
textului eminescian si modificérile pe care limbajul poetic le suferd. Asadar,
daca limbajul ironic eminescian vizeaza chiar structurile limbajului poetic,
reflexivitatea predomind, in timp ce tranzitivitatea va fi sporitd de o ironie
care va viza o situatie concretd. Se observa cu usurintd ca ne aflam in al
doilea caz. Tn poezia Antropomorfism, o puici ,,motati cu penetul de omat”
se indragosteste de un cocos, vrind ,,sa-1 aiba de-al juniei ei tovaras”, in ciuda
sfaturilor primite din partea unei gaini intelepte, care o Indeamna sa urmeze
calea aprofundarii misterelor naturii. Pentru tinara amorezata, insa, sfaturile
primite ,,contra iubirei / O-nvatara ce-i iubirea”, ceea ce o determind sa
exploreze si mai mult acest sentiment inedit. Nici macar sfaturile claponului
(,,mihnit calugar, cu-aratare pintecoasd”) care, ,lipsit de demnitatea de
cucos”, se retrasese intr-o asceza totala, nu o determind pe puica sa renunte la
cautarea iubirii sale. Intllnirea dintre ,,Don Juanul ce cinta de gard dincolo” si
amorezata se petrece intr-un cadru nocturn, imediat dupa ce protagonista 1si
luase adio de la copilarie, lasindu-se prada instinctelor carnale ce ,,au invins
in ea fecioara”. In continuare, puica nu va inceta sa faca noi victime,
ajungindu-se pentru ale sale gratii chiar si la crima. Astfel, intr-o lupta pentru
atentia domnitei, cocosul Don Juan este ucis. In cele ce urmeaza, L,profetic se
arata preoteasa culinara”, care, luind mortul ,,in poala-i sacra”, incepe sa-I
jumuleasca pentru ca mai apoi sa presare pe el miresme pentru ,jertfa
mortuara”. Odata ritualul incheiat, Don Juanul sacrificat Tn numele iubirii
ajunge In Olymp ca jertfa inchinatd zeilor. Suferinta puicii, rdmase acum
vaduve, nu va dura mult, intrucit ,,curind cucosi mai tineri implu partea
neocupatd / A duioasei inimioare de amor si jale pline”. Incetul cu incetul,
insa, puica isi pierde din farmec, deoarece ,,Nu-i cucos ce nu-i luase tot ce-o
puica poate da”. Astfel, se retrage n asceza alaturi de claponul Chirila care
,,In matroana desfloritd vede inca pe copila”. Alaturi de el, puica 1si va ,.fini
si dinsa drumul sortii pamintene”.
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Pentru a observa mai amanuntit modul in care limbajul poetic isi
schimba intentia in cazul creatici Antropomorfism, se poate recurge la o
comparatiec a acesteia cu un alt poem eminescian, preferabil unul cu
puternice trasaturi romantice. Sa ne oprim, de exemplu, asupra Luceafirului
pe care critica nu s-a ferit sa-l1 puna in legatura cu Antropomorfism,
considerindu-1 pe acesta din urma chiar o replicd ludica adresatd marelui
poem eminescian. O citire simultand a celor doud creatii este necesara in
intelegerea variatiei intentionalitatii limbajului poetic. Se pot observa, spre
exemplu, urmatoarele transformari: daca, in Luceafdarul, framusetea fetei de
imparat o plaseaza in planul cosmic (,,Cum e Fecioara intre sfinti / si luna
intre stele”), in Antropomorfism puica face victime printre inaripatele
ogradei cu gratia sa si cu talentul prin care ,,stele zugraveste in nisip cu
dulcea-i laba”. Tot in aceeasi maniera, replicii fetei de imparat la vederea lui
Hyperion (,,- O, esti frumos, cum numa-n vis / Un Tnger Se arata”) i se opune
exclamatia puicii la adresa iubitului ei cocos (,,Tu! — ea zise — ce frumos esti,
rege-al lumei de gaine”). Pina si atitudinea Catalinei fatd de ritualul erotic al
lui Catalin este redata in acelasi ton parodic in Antropomorfism; astfel,
versurile ,,Ea-1 asculta pe copilas / Uimita si distratd / Si rusinos si drigalas /
Mai nu vrea, mai se lasa” devin ,,Dar deodata el s-aratd — rusinoasa vrea sa
zboare, / El alearga dupa dinsa — cum ar vrea si cum n-ar vrea; / Cum ii place
sa se lase prinsa. Sub aripa-i grea...”.

Iata doar citeva exemple de limbaj tranzitiv pe care le intilnim in
cadrul poeziei Antropomorfism! Acest tip de intentie a textului eminescian
rezultd din adoptarea unui limbaj ludic i, prin urmare, ironia apare, in cazul
de fata, ca suport al limbajului tranzitiv. Totusi, nu trebuie sd uitdm ca
Hrasatura caracteristica ironiei e libertatea subiectiva” (Kierkegaard, 2006:
362). Asadar, excluderea intentiei autorului din universul fictional este
imposibila. Dar, daca intr-un asemenea text subiectivitatea poetului nu poate
fi ignorata, asta nu Tnseamnd ca tranzitivitatea limbajului va fi diminuata.
Atita timp cit sentimentele autorului nu intrd in anatomia textului, caracterul
reflexiv nu poate fi dominant. Tn poezia Antropomorfism, Eminescu nu face
decit sa exagereze anumite trasdturi ale unei realitai obiective. Asadar,
implicatia emotiva a poetului (daca se poate identifica in textul de fatd) nu
poate pastra pe toatd lungimea poemului un limbaj reflexiv.

Se poate observa cu usurinta ca, in Antropomorfism, ironia apare ca
procedeu deconstructiv. Pentru Eminescu, ea este singura modalitate prin
care universul fictional prezentat se poate incadra in limitele limbajului
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poetic. Asadar, plasarea actiunii intr-un univers zoomorf este modul prin care
cititorul realizeaza inca de la inceput intentia parodicd a autorului. Ironia
ajuti, dupd cum am mai precizat, caracterului tranzitiv al textului. In
Antropomorfism, Eminescu merge pe linia evidentiatd foarte bine de
Jankélévitch intr-una din lucrarile sale, unde criticul considera ca ,,ironia
inseamnd suplete (...) ea ne face (...) «atenti la real» si ne face imuni la
ingustimea si deformarile patosului intransigent, la intoleranta fanatismului
exclusivist” (Jankélévitch, 1994: 31). Si, din moment ce tranzitivitatea
Tnseamana directete, limbajul parodic trebuie sa vizeze un teritoriu comun, in
care se poate manifesta liber, fara riscul de a fi ignorat de cititor. Dorind sa
arate rind pe rind cu degetul trasaturile unei societati burgheze dedata
desfriului, Eminescu plaseaza universul poetic intr-un mediu exploatabil.
Finalul poeziei, in care naratorul se detagseaza de universul zoomorf pentru a
tine 1n fata publicului o prelegere despre deserticiunea poftelor trupesti, nu
face decit sa prelungeasca jocul ironic si in afara spatiului fictional: ,,Voi, ce-
uniti tot universul in zimbirea mintii scurte, / Ce catati gindiri de Tnger-n-
ochii mari, cari va par / Doua nopti insprincenate, — vie-va-n minte macar /
Cum ci demonul din ochii-i e acelasi de sub burtd”. In ajutorul acestei ultimi
remarce vine studiul lui Jankélévitch din care aflam ca ,,ironia ne arata
oglinda in care constiinta noastrd se va reflecta in voie (...) ea va trimite
urechii omului ecoul care redd sunetul propriei sale voci” (Ibidem: 32).
Asadar, tranzitivitatea limbajului potenteazd ulterioara ironie a textului
poetic. In ceea ce priveste poezia eminesciand, pentru a-si atinge scopul,
limbajul tranzitiv trebuie sa ilustreze intr-un mod cit se poate de concis
trasaturile realitatii imediate.

Dupa cum am incercat sd aratam, in poezia Antropomorfism
caracterul tranzitiv al limbajului este o consecinta a ironiei pe care poetul o
exploateaza in cadrul unui univers zoomorf. Trebuie precizat faptul cd acest
caz nu este, insd, singular. Jocul ludic la care Eminescu face apel n poezia
propusa pentru analizd apare si in alte opere, cum ar fi Privesc orasul —
furnicar si Mitologicale (cea din urma fiind considerata de critica o replica a
poemului Povestea magului calator in stele). Ajungem, astfel, si la o alta
concluzie a lucrarii de fatd, si anume ca, prin astfel de creatii, Eminescu
adoptd o forma de ironie tranzitiva moderna.
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Master I, Cluj-Napoca

Memento mori, mastile zeului

Daca lirica eminesciana de influenta filosofica se construieste de cele
mai multe ori in jurul imaginii unui zeu, fara indoiald, poemul Memento
Mori ocupa din acest punct de vedere un loc aparte, in conditiile in care
avem de-a face aici cu un numar de zeitati extrem de mare. Paradoxal,
numitorul comun pe care Eminescu il gaseste intre aceste Specii de zeitati
este tocmai imposibilitatea lor de a exista. Plecind de la modele ale
mitologiei Greciei Antice sau de la cele ale mitologiilor romane si nordice,
poetul se abate catre imaginarul crestin ajungind intr-un final la imagini
abstracte ale unui demiurg absolut sau chiar la situatii de mitizare ale unui
personaj istoric fie el Decebal sau Napoleon.

Mai mult ca sigur aceasta diversitate a zeilor are rolul de a ilustra
conceptia deformata pe care omul o are fatd de un unic, absolut zeu. Astfel
multitudinea de zei nu este altceva decit o serie de interpretari ale aceluiasi
zeu care nu poate fi cunoscut: ,,Cum esti tu nimeni n-o stie. Intrebarile de
tine,/ Pe-a istoriei lungi unde, se ridica ca ruine/ Si prin valuri de gindire
mitici stince se sulev;/ Nici un chip pe care lumea ti-l atribuieste fie/ Nu-i
etern ci cu mari cete d-ingeri, de fiinti o mie,/ C-un cer incarcat de mite
asfintesti din ev in ev”’. Aceste masti ale zeului sint de fapt forme
antropomorfizate, creatii artificiale care reduc aceastd entitate la o limitd
inteligibila pentru om de-a lungul istoriei. Poemul incearca distrugerea
mastilor tocmai pentru a descoperi o forma purd a divinitatii care se ascunde
in spatele lor. Am putea admite chiar ipoteza cautarii unui zeu fara chip prin
sfarimarea mastilor sale, situatie aparent imposibila dar sustinuta de faptul ca
poetul creeaza masti ale zeului pe care tot el le distruge, uneori printr-0
singura operatie poetica. Cu toate acestea in finalul poemului inclusiv aceasta
existentd nemascata a divinitatii va fi pusa sub semnul intrebarii, iar astfel se
poate admite (mai ales din cauza caracterului epic al textului, dar si din cauza
numarului mare de divinitati prezente) ca in Memento Mori conditia zeului
nu este numai ilustratd sau eventual pusa sub semnul intrebarii, dar mai mult
decit atit putem vorbi chiar de o deconstruire a ideii de zeu: ,,Ca s-explic a ta
fiinta, de gindiri am pus popoare,/ Ca idee pe idee sa cldadeasca pin-in
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soare,/ Cum popoarele antice in al Asiei pamint/ Au unit stinca pe sfinca,
mur pe mur S-gjunga-n ceruri./ Un graunte de-ndoiala mestecat in
adevaruri/ Si popoarele-mi de ginduri risipescu-se in vint.”. Poemul, asadar,
creeaza o serie de scenarii ale existentei unui anumit zeu. Elemente istorice si
mitologice se Tmbina intr-0 Schema aparent exhaustiva a conceptului de zeu.
Aceasta constructie ajunge insa Intr-un punct maxim (ajunge completa) iar in
acel moment poetul indicd (cu exactitate) imposibilitatea unei asemenea
constructii. Astfel una dintre acceptiile cele mai elementare ale
deconstructivismului (deconstruction = construction + destruction)* pare a fi,
de fapt, resortul central al poemului. Construirea meticuloasa a divinitatilor
urmata de imediata lor negare (distrugere) sint de fapt cele doua fete ale unei
viziuni deconstructive (care mereu problematizeaza concepte) asupra
conditiei divine.

Poemul insd evolueaza lent, in primele trei episoade facindu-se
referire mai putin la zei sau masti ale zeului. In primul episod, cel al
Babilonului, avem de-a face cu imaginea istorico-mitologica a unei cetati.
Putem vorbi in cazul acestui prim episod de o structurare (,,Babilon, cetate
mindra cit o tard, o cetate/ Cu muri lungi cit patru zile, cu 0 mare de palate/
Si pe ziduri uriase mari gradini suite-n nori’) urmata imediat de
destructurare (,,4zi? Vei ratdci degeaba in cimpia nisipoasa”).

Chiar dacd episodul Egiptului ne aduce in fata unui mag ce
descopera ,,simburul lumii”, scenariul in acest caz este insa similar cu cel din
episodul precedent sau cu episodul Tudeii. Egiptul, initial descris fastuos (,,cu
zidirile-i antice,/ Mur pe mur, stinca pe sfinca o cetate de giganti/ Sint
gindiri arhitectonici de-o grozava maretie./ Au zidit munte pe munte”)
sfirseste in ruine: ,,S-atunci vintul ridicat-a tot nisipul din pustiuri,/ Astupind
cu dinsu-orase, ca gigantice sicriurif...]/ Memfis, Theba, tara-ntreaga
coperita-i de ruine”.

O prima masca a zeului conturatd ceva mai clar apare in episodul
Grecia. Aici Intilnim imaginea lui Orfeu (prototip mitologic al artistului), o
imagine care se construieste si deconstruieste in aceeasi strofa. Arfa, element
definitoriu pentru Orfeu, apare sfarimatd. In acelasi timp versuri precum
,,Glasu-i, ce-nviase stinca, stins de-aripa desperdrei” construiesc aceasta

! Am ales termenii in limba engleza pentru ci in limba romand aceastd simplista
ecuatie nu functioneaza la fel de clar datorita diferentei fonetice dintre constructie si
distrugere.
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masca a zeului printr-o serie de antiteze aratind deopotriva stabilitatea si
instabilitatea unei asemenea constructii.

In cazul episodului luptei dintre daci si romani, o parte privilegiati a
poemului, situatia este un pic diferitd. La aceasta lupta dintre popoare iau
parte si zeii, astfel avem de-a face cu o constructie poetica ce imbina
deopotriva elementele istorice si elemente mitologice. Tocmai aldturarea
acestor doud paradigme le va face sd anihileze reciproc. Victoria Romei
asupra dacilor este pusd pe seama zeilor care reusesc sa-l1 invinga pe
Zamolxe. Decebal, la rindul sau, odatd invins arunca un blestem asupra
Romei cerind distrugerea ei. Daca aceasta cadere a Romei are justificari
istorice reale, in cazul textului ea se datoreaza blestemului si zeilor nordici.
Se suspenda astfel o serie de elemente istorice Tn favoarea unei viziuni
mitologice. Pe de alta parte, aceasta plasare a mitologicul 1n spatiul concret,
istoric are rolul unei demitizari. Astfel cele doua paradigme se contamineaza
ajungindu-se fie la mitizarea spatiului istoric, fie la istoricizarea
(demitizarea) spatiului mitic. Ambele structuri par insa a trada, In primul
rfind, instabilitatea acestor zeitati care fiind supuse istoriei si esecului (in
cazul lui Zamolxe) isi pierd din credibilitate. I. Negoitescu vorbeste despre
acest episod ca fiind de fapt unul al luptei dintre mitologia pura si istorie
(Negoitescu, 1995: p.69). Mai mult ca sigur aceasta lupta nu poate duce decit
la o deteriorare a celor doua.

Situatia este cu atit mai dramatica in cazul zeilor nordici care se vor
vedea pusi in situatia dea-si nega propria lor esenti. In momentul in care
popoarele cer acestor zei nordici distrugerea Romei se ridica o problema
extrem de interesantd. Roma apare descrisda Tn poem ca o cetate destinata
nemuririi, aceastd calitate fiind de asemenea una specificd zeilor. Astfel
decizia lui Odin de a distruge Roma, incalcind astfel nemurirea cetatii nu este
altceva decit negarea propriei imortalitati. Momentul in care Odin ataca
Roma este momentul mortii sale si, mai mult decit atit, putem vorbi chiar de
0 acceptare a acestei morti din partea zeului: ,,Zeii pregeta sa-si dee-a lor
sentinta...Si-n uimire/ Cugeta-de au fost popol destinat spre nemurire;/ Au
fost ei - si daca mor ei — sintem noi nemuritori?”’. Momentul in care zeii pun
sub semnul Intrebarii propria lor imortalitate constituie prima etapa a masivei
lor caderi care se va sfirsi odatd cu moartea. Textul arata aici imposibilitatea
existentei unui zeu a carui functie distrugitoare e tocmai o negare a
imortalitatii sale. Putem admite faptul ca scenariul Tn acest caz, din punctul
de vedere al imortalitatii, este opus fatd de cel din Luceafdrul. Daca
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Hyperion prin propria-i vointa isi doreste moartea si aceasta ii este in mod
categoric refuzata, zeii nordici Sint obligati sa-si nege propria imortalitate,
sfirsind odata cu acceptarea sentintei.

Poemul se opreste si asupra unei imagini mitizate a lui Napoleon.
Acesta, descris initial ca ,,/uminos si mindru tel” (sau ,,Mare, ca-i purtat pe
umeri de adinci si mindre vremuri;/Caci gindiri, cari iesise dintr-a lumii
lung cutremur,/ El le poar-unite-n frunte si le scrie pe stindard”) va urma si
el traseul caderii: ,,Nordul m-a invins ideea m-a lasat [...]”.

Spre finalul poemului eul liric se va adresa instantei divine fara acel
mediu intermediar al mastii, o instantd divind care aparent le inglobeaza pe
toate cele precedente dar difera totusi de acestea tocmai prim imposibilitatea
numirii ei. Acest zeu pare a fi unul imposibil de plasat intr-un anume cadru,
iar propria sa existentd este incertd pentru eul liric. Faptul ca eul liric i se
adreseaza totusi poate fi privit ca o acceptare a existentei zeului, in ciuda
imortalitatea si puterea absolutad asupra oamenilor, iar aceste calitati sint
validate inclusiv de episoadele precedente. Desi in aceste episoade zeul nu
apare direct (ci prin filtrul mastilor sale), ele au totusi rolul de a schita o
conditie ideala a fiintei divine sau, mai exact, conditia unei fiinte divine
ideale. Inclusiv aceasta fiinta ideald insa va ajunge in poem in situatia de a-si
nega propria stare de existentd sau de a se autodistruge. Este vorba in acest
caz de venirea apocalipsei, disparitia intregii lumi din cauza vointei zeului.
Textul stabileste un destin comun pentru om si divinitate: ,,Timpul mort si-
ntinde membrii si devine vesnicie./ Cind nimic se-ntimpla-va pe intinderea
pustie/ Am sa-ntreb: Ce-a ramas oame, din puterea ta? — Nimic!”. Prin
urmare, momentul apocalipsei care aduce disparitia lumii ii va amputa zeului
una dintre cele doua principii ale existentei sale. Desi acesta ramine
nemuritor, puterea sa ramine una fara tinta. Atotputernicia zeului i permite
(i cere) crearea apocalipsei. Aceastd apocalipsd insd 11 anuleaza tocmai
puterea sa, orientata catre om, astfel anulind-ul. Cu alte cuvinte in textul
eminescian se pare ca nici macar zeul suprem nu poate supraviefui
apocalipsei pe care 0 aduce.

Mai multi critici vorbesc despre o lege a ascensiunii si a caderii (cf.
Todoran, 1981), lege pe care poemul o urmeaza. Cu toate acestea in unele
cazuri (cel al zeilor nordici, al zeului fara masca) ascensiunea si caderea se
produc n acelasi timp, ca doud fete inseparabile ale constructiei discursive.
Textul (re)creeaza prin discurs masti ale zeului (fie ca este vorba de icoana,
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figura mitologica, figurd istorica mitizata) care Sint imediat distruse cu
scopul de a ajunge la forma divina din spatele lor. Ajuns in acest punct, insa,
poetul va distruge posibilitatea de existentd a unei entitati din spatele acestor
masti, sugerind faptul ca in spatele lor nu se ascunde de fapt nimic sau cel
putin nu poate fi cunoscut: ,,Cum esti tu nimeni n-o stie”. Nu numai mastile
sint negate (,,Si icoana-fi n-o inventda omul mic si-n margini strins./ Jucaria
sclipitoare de gindiri si de sentinte,Ancurcatele sofisme nu explic a ta fiintd@’”)
dar si ceea ce se ascunde in spatele lor.

Textul ridica astfel si problema cunoasterii (prin limbaj a) divinitatii.
Ca structura, insa, el poate fi impartit in doud: o prima parte marcata de epic
(o parte in care textul problematizeaza ideea de zeu) si o0 a doua parte (care
devine evidenta odata cu cuvintele ,,ma trezesc c-am fost poet”) care este
catalogata de critica literara drept o arta poetica, atragind acest titlu asupra
ntregului poem Th mai multe exegeze. E clar ca textul e o arta poetica (,,mad
trezesc c-am fost poet”, ,,Din agheazima din lacul, ce te-nchina nemurirei,/E
o picaturd-n vinul poeziei g-a gindirei” etc.), dar este mult mai mult decit
atit. Daca o arta poetica aratd, asa cum simplist se spune, viziunea autorului
asupra poeziei, in acest caz textul face mult mai mult. Pentru ca exista o
diferentd clara intre o poezie care vorbeste despre poezie (in general) si o
poezie care vorbeste despre sine, iar aceastd diferenta tine de tema poemului
respectiv. Intr-o artd poetici nemarcati de autoreferentialitate, tema este
fenomenul poetic, in general, din punctul de vedere al poetului.
Autoreferentialitatea restringe acest cadru exclusiv la un singur poem, si
scoate astfel la iveala resorturi poetice ale textului respectiv. Tema, in acest
caz, nu mai este fenomenul poetic in general, ci textul in sine capata acest
statut. Cu alte cuvinte arta poetica se referd la poezie, iar textul
autoreferential (asa cum sugereaza si numele) se refera la sine. Or, in textul
de fata, versuri precum: ,,Ca S-explic a ta fiinfa, de gindiri am pus
popoare,/Ca idee pe idee sa cladeasca pin-in soare,/Cum popoarele antice
in al Asiei pamint/Au unit stinca pe sfinca, mur pe mur s-ajunga-n ceruri./un
graunte de-ndoiald mestecat in adevaruri/Si popoarele-mi de ginduri
risipescu-se in vint.” arata faptul ca avem de-a face cu un text care se explica
pe sine, prin autoreferentialitate. Textul asadar isi tradeaza propriile limite,
propriile resorturi, asa cum a functionat si in cazul deconstruirii mastilor
zeului. Punind totul sub semnul intrebarii, indicind punctele slabe ale oricarei
constructii si valorificind aceste puncte slabe, Eminescu surprinde, de fapt,
instabilitatea gindirii umane, profund limitata. De altfel, loana Em. Petrescu
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observa faptul ca ,,gindirea lui Eminescu este, prin excelenta, gindirea unui
spirit ateu, pentru care mitul crestin are, ca si miturile grecesti[...] numai
valoarea tranzitorie a oricarui limbaj mitic figurat. Mitul (crestin sau de alta
naturd) nu ¢, asadar, pentru Eminescu, decit o proiectie a gindirii umane care
incearca sa prinda, prin el, eternitatea” (Petrescu, 1994: p. 190). In acest caz,
insa, poemul afirma ca incercarea de a prinde eternitatea este sortita esecului.

Daca prin autoreferentialitate textul depaseste statutul de simpla arta
poetica, in cazul demitizarii situatia este la fel de interesanta, dat fiind faptul
ca poetul nu da jos de pe piedestal un anumit zeu, ci mai degraba il obliga sa
se dea jos singur. Intreg scenariul sti sub semnul unei eterne prabusiri (spre
deosebire de cliseul eternei deveniri) din care nimic nu poate evada in
eternitate, nimic nu se poate sustrage destructurarii.
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Anul III, Bucuresti

Discursul corporalitatii in poezia eminesciana

Intre mintea care proiecteaza si textul care se construieste la
intersectia ideilor materialzate scriptural, corpul ramine un mediu de
tranzitie, stingher 1n actul scrierii. Problema corporalitatii ca factor generator
al discursului artistic se pune abia odatd cu simbolismul, care aduce in
discutie aspectul dereglarii tuturor simturilor ce coaguleaza un discurs
dizarmonic, obscur, ca reprezentare scripturalda a starilor de constiinta.
Raportul dintre corporalitate si discurs a fost abordat din doua perspective
extreme, care substituie reciproc acesti termeni, ignorind zona de tranzitie si
indetermindrile in transferul de la paradigma corporald la cea scripturald. Pe
de o parte, critica stilisticaA si comparatismul literar inventariaza
reprezentarile figurative ale corpului, stabilind filiatii imagistice si tipologii.
Este cazul clasicelor studii ale lui G. Cainescu — Opera lui Mihai Eminescu
(1935-1936), in cap. ,,Anatomia femeii ideale”, sau cel al lui Edgar Papu,
Poezia lui Eminescu (1971), cap. ,,Nostalgia apropierii — Erotica”. Cele doua
studii semnalate nu trateazad exhaustiv problema corporalitatii, ci o
subsumeaza problematicii erotice. Pe de altd parte, poststructuralismul
postuleaza autonomia textului si transfera asupra scriiturii paradigma
corporala, respingind ideea modernistd de opera literara ca obiect estetic
suficient siesi si Inlocuind-o cu ideea de text in acceptia etimologica, textus,
tesatura de limbaje a caror confluentd seduce cititorul. Aceasta pozitie
teoretica afirmd manifestarea materialitatii limbajului in text si dubleaza
schimbul intelectual cu promisiunea desfatarii produse de actul lecturii. O
astfel de abordare a textului eminescian nu a fost inca inregistratd in
discursul critic, principala dificultate constind, consider, in slaba aderenta pe
care o are aplicarea ideii de joc textual si de efect literar dirijat la literatura
secolului al XIX-lea, unde predomina viziunea si nu realizarea discursiva. In
acest eseu, Tmi propun sd analizez problema corporalului in poezia lui Mihai
Eminescu din perspectiva raportului dintre nivelul discursiv si cel figurativ,
urmarind metamorfoza acestor reprezentari in poemele desfasurate atit in
spatiul securizant erotic, cit si in reprezentarile decorului.
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Principalul efect al corporalizarii textului este ,,limbajul ca seductie si
promisiune a implinirii — a cunoaste sfirsitul povestii (satisfactia romanesca)”
(Barthes, 1994: 16), ceea ce face ca textul cu adevarat ofertant sa fie o proza
sau un poem cu insertii narative. Acest tip de text se suprapune cel mai bine
cu literatura romantica de larga circulatie, care raspunde orizontului general
de asteptare prin semnificatia lui usor decodabila. Pe de alta parte, opacitatea
semnului, intranzitivitatea, ermetismul, descoperiri ale liricii moderne, isi
aleg cititorul pentru care experienta limbajului este ea insasi un festin. La
sfirsit de secol XIX, retorica seductiva este instrumentalizata in textele de tip
romantd, care au asigurat permeabilitatea lirismului eminescian la publicul
larg prin generalitatea schematizantd a situatiei erotice, prin plasarea tramei
in universul cotidian recognoscibil si prin tematizarea aceleiasi atitudini cu
un unghi de variatie intre repros si detagare. Poemul care se deschide unui
prim nivel al lecturii de identificare consolideazd imaginea autorului in
constiinfa publicului, dezvaluie cititorului fragmente corporale cunoscute,
invaluite de aura unei promisiuni de completa nuditate semantica si acces la
semnificatiile ultime. Asa cum s-a remarcat in cel mai recent studiu asupra
receptdrii operei lui Mihai Eminescu, ,,privita dinspre publicul larg, romanta
parea o sosie a operelor capitale, privita dinspre operele cu adevarat mari, ea
parea o mascd” (Costache, 2008: 281). In nuce, romanta cuprinde dialectica
privire-corporalitate, surprinzind dinamica prin care unui corp ii este
acordatd semnifcatie erotica de cétre privirea indragostita, si tot in registrul
vizual se produce opacizarea referentului: ,,Cdci te iubeam cu ochi pagini/ Si
plini de suferinti/ Ce mi-i lasara din batrini/ Parintii din parinti// [...] Cdci
azi le semeni tuturor/ La umblet si la port/ Si te privesc nepasator/ C-un rece
ochi de mort” (Pe linga plopii fara sot...). Scenariul iubirii proiective pune
semnul egalitatii intre a vedea si a scrie, din moment ce chipul feminin este
textualizat conform logicii transfiguratoare a poetului: ,,Am vazut fata ta pala
de o bolnava betie,/ Buza ta invinetita de-al coruptiei mugcat,/ Si-am zvirlit
asupra-ti, crudo, valul alb de poezie/ Si paloarei tale raza inocentei eu i-am
dat” (Venere si Madond). Vederea inseamna izolarea fiintei dorite,
obiectualizarea ei in corp si transfigurarea acestui obiect prin poezie. Daca
ochiul poate fi interpretat ca metafora a gindirii in ultima strofa a romantei
citate, imaginea ochilor ,,pagini/ Si plini de suferingi” este incompatibila cu
dimensiunea rationala, distantatd, cu care vazul a circulat In imaginarul
occidental pe filiera platonismului care il considera cel mai nobil dintre
simfuri. Privirea indragositului este participativd si concentreaza fortele
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liminare din intreaga linie a stramosilor. Vorbind despre textul-corp care,
oferindu-se, isi pierde din capacitatea de seductie si face loc in imaginatia
cititorului unor cuceriri viitoare, cititorul va proiecta probabil, din latentele
memoriei, imagini similare ale individului ca veriga a unui lant In poezia lui
Blaga sau in Elegia intfia a lui Nichita Stanescu (,,Sirul de barbati imi
populeaza un umar,/ sirul de femei —alt umar”). Observatia de la care am
pornit a fost cd privirea indragostitd nu poate fi intepretatd ca metaford a
gindirii, Tntrucit se supune unei logici a experientelor liminare, asadar redarea
corporalitatii femeii este un act scriptural generat de miscarea celor mai
recurentd in poezia eminesciand, aparind si intr-o variantda a poemului
Dorinta: ,Astizi sint setos de forme/ Urmaresc aprins cu ochii/ Increfirea
tradatoare/ A subtirii tale rochii” (Dorinta, var. 2262). Ea este o marca a
transferului de la o conceptie artistica vizuala, de tip clasic (si clasicizant) la
paradigma romantica, ce viziteaza zona exacerbarii simgurilor, pastrindu-o in
sfera regimului caloric.

Avem in fatd doua tipuri de discurs minor, romanta si idila, care au
contribuit la difuzarea in epoca a unei parti a liricii eminesciene si au
influentat consolidarea statutului public al poetului de la moarte pina la
sfirsitul secolului. Putem urmari cum aceeasi structura discursiva (adresarea
directd), polarizind viziunea din perspectiva figurii privirii dereglate,
,aprinse” ori ,,pagine”, poate configura imagini opuse ale corporalitatii.
Discursul romantei, supus conventiilor de gen si constringerilor contextuale,
extrage din trecut portretul conventional al feminitdtii statuare, cu contururi
ecranate de o aurd mitizanta: ,,4i fi trdit in veci de veci/ Si Finduri de viefi,/
Cu ale tale brate reci/ Inmarmureai mdret:// Un chip de-a pururi adorat/
Cum nu mai au perechi/ Acele Zine ce strabat/ Din timpurile vechi” (Pe linga
plopii fara sot...). De cealalta parte, varianta poemului Dorinfa decupeaza
imaginea unei feminitati cit se poate de concrete si figureaza un corp erotizat
prin dinamica unei false ecranari a vesmintului fluidizat, ce subliniaza,
ascunde si restituie in acelasi timp, focalizind reveria erotica a barbatului prin
gestica detaliata, redata intr-un limbaj frust, dinamizat de succesiunea
propozitiilor schematice din punct de vedere sintactic: ,,Gargauni prin cap
imi umbla/ lara unu-i dintre multi/ Subsuorii sa-i vad bratul/ Si piciorul tau
desculy/  Inrosindu-te la fata/ Si s-arunci colanul jos/ Si sa lunece de pe-
umeri/ A ta haina albastra-n jos”. Versurile sint emblematice pentru un
anumit tip de reprezentare proiectiva, aproape filmica prin precizia detaliilor
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motrice si prin decupajul zonelor erotizate de dezvelirea intermitenta.
Rapiditatea cu care se succed frinturi de imagini corespunde limbajului care
se ofera spre a fi devorat prin lecturd. O primd observatie este ca
mecanismele textuale de figurare a corpului feminin sint cu atit mai
minimaliste cu Cit se urmareste un efect mai pregnant. Detaliile de recuzita
nregistrate cu un ochi cinematografic si nu zabovirea metafozanta (si, deci,
intelectualizantd) dau concretete fiintei reduse la imagine. Realizarea
corporald dubla, ca text si ca imagine ofertante, incadreaza acest tip de
poezie dincolo de hieratismul prescris in retetarul romantic, tintind spre
modernism prin indrazneala de a materializa sugestia si prin gratuitatea
agezarii autoparodice a intregului scenariu sub explicatia plebee a gindurilor-
»gargauni”.

Cele mai multe dintre ipostazele erotice discutate au in comun,
dincolo de reprezentarile imagistice particulare, ecranarea privirii de catre
par, rochie, val, oglinda sau fereastra. Intructit, asa cum s-a aratat, cele doua
conditii ale mplinirii erotice Sint absenta analizei si absenta socializarii
(Calinescu, 1984), problematizarea iubirii este transferatd in planul concret,
al detaliilor de decor, care ascund iubita dupa un scenariu ritualic (precum
acela al ridicarii valului, in Dorinta) sau care, asemenea unei oglinzi cu
suprafete zgiriate, protejeazd si expun in acelagi timp tabloul de dincolo.
Poemul Stau in cerdacul tiu, cu structura de sonet, surprinde o astfel de
inscenare a situaiei erotice In care privirea masculind asupra femeii care isi
despleteste parul este ecranata de fereastra transformata intr-un mediu opac,
atunci cind aceasta isi stinge lampa. Semnificative, in acest episod, sint atit
ritualul feminin premergator somnului, compus din gesturile unui corp
surprins in starea indecidabild dintre luciditate si vis, cit si modalitatea de
delimitare a spatiului intim prin jocul de umbre §i lumini care polarizeaza
interiorul si exteriorul. Barbatului i se refuza accesul in intimitatea odaii,
oferindu-i-se, in schimb, lumina imensitatii spatiului astral. Daca trupul
feminin nu cunoaste nuantele, fiind intii in lumina, apoi Tn intuneric complet,
discursul la persoana I figureaza un personaj masculin imobil, obiectualizat
ca o suprafatd pe care se intllnesc raze si umbre, intr-o metafora rafinata:
WStau in cerdacul tau... noaptea-i senind./ Deasupra-mi crengi de arbori se
intind,/ Crengi mari in flori de umbra ma cuprind/ Si Vintul misca arborii-n
gradina”. Actul prin care privirea indragostitd observa paretenerul este
dependent de starea de imobilitate a acestuia din urma, care predispune la
imaginatie — ,,Dacd trupul scrutat astfel ar iesi deodata din inertie, daca ar
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incepe sa faca ceva anume, dorinta mea s-ar schimba. Daca, de exemplu, il
vad pe celalalt gindind, dorinta mea inceteaza de a mai fi perversa, redevine
imaginara, revin la o Imagine, la un Intreg: din nou, iubesc.” (Barthes, 2007:
80). Reusita lui Eminescu din acest poem consta, pe de o parte, in gradarea
raportului dintre imaginarul static si cel dinamic pentru a figura ritualul
premergator somnului si, pe de altd parte, In depasirea barierelor
corporalitatii prin perceptia din exterior a sinelui obiectualizat i resemnificat
figural la confluenta celor doua spatii.

Nuditatea feminina prefigurata aici este zugravita detaliat In primul
fragment al poemului Calin (file din poveste...) in imaginea fetei al carei trup
adormit este ecranat de perdeaua de basm a pinzei de paianjen: ,,lar de sus
pind-n perdele un paianjen prins de vraja/ A tesut subtire pinza stravezie ca
o mreajd;/ Tremurind ea licureste si se pare a se rumpe,/ Incdrcati de o
bura, de un colb de pietre scumpe”. Putem observa ca, in ceea ce priveste
discursul, figurile nuditatii nu sint prezentate decit intermitent (ca in poemul
anterior), ca proiectii scenariale ale indragostitului care se autoironizeaza (in
var. Dorintei), sau ca sublimare a realului in basm ori legenda folclorica
(Calin...). Ochiul nu prezinta perspectiva in prezent, ci intr-un timp
nedeterminat al imaginarului. Tn poemul Calin..., detaliile corpului
abandonat somnului sint inregistrate cu acuitate sub asternuturile care
ecraneaza, promitind si ascunzind totodata: ,,4! ei chip se zugraveste plin §i
alb: cu ochiu-I masuri/ Prin usoara-nvinefire a subtirilor matdasuri,/ Ici §i
colo a ei haina s-a desprins din sponci si-aratd/ Trupul alb in goliciunea-i,
curdtia ei de fata”. Asa cum trupul devine obiect al dorintei prin dezgolire
partiald, limbajul intretine lectura mai degraba prin sugestie decit prin
numire: discursul despre corpul inconstient devine el Insusi corp, in mod
dirijat, oglindindu-si referentul. Daca figura Madonei apartine Renasterii ce
reactualizeazd imaginarul crestinismului medieval, caracterul pictural al
descrierii din Calin..., pregnanta detaliului vestimentar si sugestia caldurii
organice iradiate de corpul inconstient sint indicatori ai evolutiei artistice de
la conventionalitatea romantismului, in care infatisarea este o alegoric a
spiritului, spre o artd care transcrie privirea nemediatd. Dupda cum
argumenteaza Edgar Papu, ,,0 atare tendinta a «indraznelii» artistice, mai
tardivd la noi, se afla cu mult anticipata de poezia erotica eminesciana”
(Papu, 1971: 77). Figura Madonei ca ideal pentru o feminitate neprihanita si
diafana atrage imaginatia artistica a celei de-a doua jumatati de secol XIX,
prin contaminarea devotiunii erotice cu cea religioasa, al carei ideal este
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decorporalizarea (Corbin, 2008: 65). Eminescu depaseste acest loc comun al
imaginarului romantic prin relativizarea perspectivei; corpul inceteaza sa mai
fie o alegorie a spiritului, depasind codificarile artistice considerate pozitive
in romantism, precum diafanul si angelicul, dobindind viatd propric si
dreptul la autonomie in ansamblul textului. Scena este cu atit mai pregnanta
Cu Cit pe trupul scapat din autocenzura diurna sint focalizate succesiv detalii
ale vietii inconstiente, din vis: ,,Sub pleoapele inchise globii ochilor se bat,/
Bratul ei afirna lenes peste marginea de pat,/ De a Virstii ei caldura fragii
Sinului se coc,/ A ei gura-i desclestata de-a suflarii sale foc,/ Ea zZimbind isi
misca dulce a ei buze mici, subtiri;/ lar pe capu-i §i la patu-i presurafi-S
trandafiri”. Cititorul asista la un veritabil joc al discursului care incearca sa
captureze fiinta tinerei in manifestarile ei corporale Intre numire si sugestie,
dovedind faptul ca limbajul poetic incearca sa recalibreze raportul inechitabil
dintre litera si trup, surprinzind imaginea in esentialul ei, fara detalii de cadru
suplimentare. Este ceea ce Gheorghe Craciun identificase ca ,regenta
trupului asupra literei”, vorbind despre inadecvarea mijloacelor lingvistice la
dezideratul unei reprezentdri de realitate autentica, realitate ce poate fi
perceputa numai prin corp. Craciun afirma ca ,,Ori de cite ori intra in text,
trupul simte ca litera il obligd la o sintaxd improprie care-1 transforma
simultaneitatea intr-o linearitate, la un limbaj oricit de rafinat care nu face
altceva decit sa-i aproximeze natura si anvergura. Trupul nu e limbajul si
tocmai aceasta nonidentitate instituie spatiul privilegiat prin dramatismul sau
al literaturii” (Craciun, 1993: 342). Poemul eminescian dizolva aceasta
incongruentd alegind sd vorbeasca despre trupul celuilalt, privit din
perspectiva unui observator care isi selecteaza pentru discurs detaliile vizuale
emblematice, pe care le suplimenteaza printr-o observatie ce nu poate
apartine, de fapt, decit personajului privit, care isi marturiseste trairile
corporale: ,.a ei gurd-i desclestata de-a suflarii sale foc”. Pentru ca
limbajului 11 este imposibil sd decupeze fiinta tinerei in integralitatea ei
sincrona, perspectiva voinicului, pe care poetul si-l face agent in spatiul intim
al odaii, tinde spre percepfia nemijlocita pe care o poate oferi perspectiva
fetei care viseaza.

Pe de alta parte, discursul personajului feminin despre propria
corporalitate pare sa fie filtrat tot prin ochii barbatului, care o subsumeaza
canonului frumusetii populare: ,,Si de-a soarelui caldura/ Voi fi rosie ca
marul;/ Mi-oi desface de-aur parul,/ Sa-ti astup cu dinsul gura” (Floare
albastra). Discursul care, textual, apartine fetei, este deghizat, ascunzind
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fantezia barbatului indragostit. In registru major, confesiunea despre durerea
fizica pe care prezenta Luceafarului i-o produce fetei de imparat este o
punere in abis a fatalititii unei astfel de iubiri dincolo de limitele
corporalului: ,,Ma dor de crudul tau amor/ A pieptului meu coarde,/ Si ochii
mari si grei ma dor,/ Iubirea ta md arde” (Luceaférul). In confesiunea fetei
se produce transferul de la simbolic la obiectual, de la conotatie la denotatie:
structuri lingvistice fixe de tip folcloric al caror uz initial metaforic s-a
pierdut, precum ,,ma doare inima” sau ,,ma arde dorul”, sint resemnificate ca
limite ale experientei erotice. Aici, detaliile corporale Sint esentializate,
servind dialecticii  material-imaterial,  corporal-transcendent,  care
configureaza intreaga problematica a poemului. Atunci cind vorbeste femeia,
identitatea ei fizica se configureaza fie selectiv si pictural, ca in Floare
albastrd, fie prin dezvaluirea tririlor liminare, de o profunda interioritate.

Reprezentarile corporale produc, uneori, repulsie. Atitudinea
misogina contureaza, in poemul Cind te-am vazut, Verena..., portretul
ambiavlent al iubitei in ipostazd de ,,crdiasd” in adresarea directd si de
intrupare hidoasa, ciopirtitd, in imaginatia barbatului: ,,Te miri atunci,
craiasa, cind tu Zimbesti, ca tac:/Eu idolului mindru scotochii blinzi de
serpe,/La rodul gurii tale gindirile-mi sint sterpe,/De carnurile albe eu
falcile-fi dezbrac.//Si pielea de deasupra si buzele le tai./Hidoasa capafina
de paru-i despoiatd,/ Din singe si din flegma scarbos e inchegata./O, ce
ramase-atuncea naintea mingii-mi? Vail”. Reprezentarea de tip memento
mori reuseste sa capteze lectura prin derularea filmului cu incetitnitorul,
oferind cititorului placerea de a descoperi in spatele imaginii respingatoare
jocul de perspective care imbina registrul grav cu ironia fina, transformind
chipul iubitei in dublu obiect care invita privirea si o respinge. Acelasi joc al
seductiei textuale opereaza si in poemul Gemenii, unde un straniu personaj
isi suprapune figura bufonului, a nebunului si a diformului din reprezentarile
iconice renascentiste si baroce: ,,S1 pe Cind fofi ascultd, chiar regii din
firide,/Cu gura-n pumn ghidusul se strimba si tot ride./Cu mutra lui de capra
si trup schilod de Faun/Isi fifiie piciorul tinindu-se de scaun”. Figura este
grotescd si aruncd asupra solemnitdtii intregului spatiu lumina difuza a
logicii onirice care sd-i justifice prezenta. Nu stim dacd este o aparitie
coerenta cu realitatea tabloului sau doar un observator fantomatic — textul
figureaza si apoi devine opac.

In aceastd lucrare am analizat metamorfozele figurii corporale in
raport cu discursul poetic, subliniind importanta perspectivei care
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configureazi acest corp. In cazul lui Eminescu, se observi depisirea
tabloului romantic, in care corpul hieratic este un simplu mediu de
manifestare a spiritului, prin imagini corporale cu autonomie. Preferinta
pentru stdrile indecise, intre vis si trezie, se configureazd intr-o poeticd a
corpului feminin pe jumatate adormit. Pe de altd parte, reprezentarile
diforme, respingétoare, tin de o logicd a imaginarului sau a oniricului. De
aceea, putem vorbi, in discursul eminescian, de rafinamente ale perspectivei
care transforma textul intr-un corp in sine, invitind la recitire.
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Master I, Iasi

Visul eminescian — forma a constiintei de sine

,,Cine sint eu? fu cea inti cugetare ce-i veni in minte...”
(Mihai Eminescu, Avatarii faraonului TI&)

Iata gindul ce poartd cu sine cea dintii intrebare pe apele intinse ale
uitarii, precum o luntre lin lunecdtoare poarta cu sine sufletul intre lumi. Un gind
ce strabate cu nesat somnul adinc ca un mormint al batrinului cersetor Baltazar
care se viseazd rege. li pare cum ci insusi spiritul Universului viseazi si ca in
acest vis se cladeste urias orasul Memfis si se aseaza la picioarele lui, sub
sceptrul faraonului TIa. In acest vis se intrupeaza deopotriva adinc dureroasele
icoane ale nimicniciei ce-si cautd cu nesat izvorul in oglinda din care singura
eternitatea 1si soarbe frumusetea.

Cine sint eu? Ecourile acestei cugetdri, strabatind lumea comuna sau
orizonturile nemarginite de spatiu si timp, cheama si recheama in existenta
eminesciana o constiinta identitara. Constant decelabile in opera si biografia lui
Mihai Eminescu, in acest proiect sintetic de existenta concreta si idealizata, sint
cautarea si aflarea propriei fiinte si nasterea unei vii constiinte de sine. Uneori e
copilul - print rapit etern de farmecul copilariei, tinarul pururi cuprins de un vis
ferice de iubire , cici ,,..mai puternic, mai nalt, mai dulce/ Ti pare legea de a
iubi,/Fard ea nu e de a trai,/Fara ea omul ca stins se duce” ( Phylosophia
copilei ) sau sufletul batrin ca iarna, singur, ucis de o viata lipsitd de noroc'.
Alteori e poet semizeu si mintuitor (Eminescu, 2010), sufleur de teatru sau
redactor la gazetd dupa trebuintele unei generatii de amploaiati®. Cindva discipol

! Christina Zarifopol-Illias ed., 2000, scrisoarea de la nr. 93, nedatata: ,,Dar cind un
asemenea om ca mine va cerceta cenusa din inima lui, va vedea cd nu exista inca nicio
sCintee, ca totul e uscat si mort, ca n-are la ce trii, ca tirfie in zadar o existentd care nu-i
place nici lui, nici altora. Nu cred nimic, nu sper nimic $i mi-e moraliceste frig ca unui
batrin de 80 de ani...”.

% Cf. Scrisoarea lui Eminescu catre T. Maiorescu, august 1872: ,, Timpul nostru
sintem noi si calitatea sociald a spatiului in care traim, atirnd asemenea de la noi, desi
noi insine —din nefericire- nu atirnam de noi. (...) Astfel dezvoltarea negativa ajunge cea
de ordine: un talent muzical ajunge de a ilustra gradinile si berariile, un pictor ajunge
portretist, un poet jurnalist, ceea ce veti concede ca e lucrul cel mai prost din lume.”
apud Perpessicius, 1971.



RoxANA GARBEA

al mult regretatului profesor A. Pumnul - stins luceafar dalb, ,audient
extraordinar” al academiilor europene, autodidact si pasionat cercetator al
arhivelor de istorie, e altddatd deceptie dureroasd pentru mentorul ,,JJunimii”,
care intuia Tn acest tinar genial modelul prin excelentd al mediului universitar
romanesc modern. Pe de o parte, e acel spirit tdios polemic in spatiul politic si in
slujba datoriei civice si nationale , cu totala credinta in mitul Romaniei eterne, pe
de alta parte, e Indragostitul pe viata, total daruit catre acea singura femeie ce a
fost pentru el nu numai om, Veronica Micle. Adesea migrator cu devotiune prin
veacuri, insufletind nobili alteri din panteonul mitologiei romanesti: Fat-Frumos,
Decebal, Arbore, Bogdan-Dragos, Muresanu, e-aproape totdeauna luceafarul cu
dorul de pamint, e bardul cu lira sparta de al lumii cumplit vaier, de-a vietii
nefericire:,, — De unde Vii? intreaba Odin blind.] — Am rdasarit din fundul Mdrei
Negre,/Ca un luceafir am trecut prin lume,lIn ceruri am privit si pe pamint/(...)
De cintec este sufletul meu plin/ (...) Un bard satul de-a lumii lungi mizerii.//
Din arfa unui bard? O, fecioara,Nin’ linga mine, sa ma uit in ochii-1i,/Sa uit de
lume, ah! Sa pot uita...] —Voi Indulci tot chinul, tot amarul/Cu care-n lume ei te-
au adapat/ Cdci te iubesc, sarmanul meu copil”’( Odin si poetul )

Citeodata inger (Angelo), citeodatd demon cu chip de mort si ochii vii,
un Satan frumos, sau poate amindoua deodata, e un vesnic ratacitor in atitea vieti
nchipuite, Tn atitea visari: ,,La sorfi va pune iardgsi prin lumile din ceri/Durerea
mea cumplita — un vecinic Ahasver,/Ca cu acelasi suflet din nou sa
reapara/Migratiei eterne unealtd de ocara...” (Muresanu). Gindind Tn sine la
toate aceste necontenite parelnice vieti, e cel ce spune mereu o unica poveste : in
oglinda timpului ,,ia firea mii de fete - / Aceleasi Sint, desi mereu se schimba”,
iar ,,cu adincul apei se-adinceste” durerea lumii, amarul omenirii si in urma
chiar uitarea — un chin ce rupe in bucéti eternitatea sufletului. (Coborirea apelor,
1876; Pe ginduri ziua... 1876: ,,Pe ginduri ziua, noaptea in veghere/ Astfel
viata-mi tot in chinuri trece”). Doar sufletul nemuritor palpita dintr-o data in
toate aceste fapturi ale firii. Afini de suflet®, alterii eu-lui eminescian sint pelerini
solitari, o inexorabild singuritate i insoteste in contingentul vietii. In lipsa
celuilalt, un acut simtadmint de instrainare de sine iese la lumina: , Eu? Mai este
inima-mi/ Din copilarie” (Copii eram noi amindoi...) sau ,,Si cind gindesc la
viata-mi, imi pare ci ea cura/Incet repovestita de o striina gurd,/Ca si cind n-ar fi
viata-mi, ca si cind n-as fi fost./Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost/De-

¥ ,Un om pe care-1 cunosteam fird a-1 cunoaste, una din acele figuri ce ti se pare ci
al mai vazut-o vrodata-n viata, fara s-o fi vazut niciodatd, fenomen ce se poate esplica
numai prin presupunerea unei afinitéti sufletesti” (Eminescu, 2010: 143).
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mi tin la el urechea - si rid de cite-ascult/Ca de dureri straine?... Parc-am murit
de mult.” (Melancolie).

In fine: ,,Ah! gindi...md tem si nu-nnebunesc iar...” (Avatarii...). In
aceasta altercatie identitara, scapatd de sub controlul luciditatii, se iveste din
noaptea sufletului un drag prieten: ,,Sint Matei Basarab...” Numai resorturi din
afara ratiunii, numai acest echivoc al eu-lui®, poate reda integral sinele. Iati cum
constiinta despre sine — acest subteran, obscur si primordial izvor al fiintei — nu
se poate nchega decit in sfera visului sau a reveriei, in spatii in care unul sint
toate si totul este una. ,,...Fiecare din noi e un organ central, care-si asimileaza
intr-un moment toate ntimplarile lumii, care-i vin de la cunostinta...”. M.
Eminescu are aceastd nemarginita constiintd a tot ce ,,e atras in viata de un dor
nemarginit”’. Este sufletului romanesc fruntea senina si rece care in lumina sa
incheagi viitorul si trecutul, cea care-i zidarniceste uitarea de sine®. Este oricarui
suflet muritor in care lumea se incearca ochiul ce ,inlduntru se desteaptd”. Este
siesi, sufletului sdu inmuiat in visurile cele mai dragi, geniu nepieritor.
Constiinta aceasta se iveste ca rod al inchipuirii mintii sau al fantasmelor onirice,
cind somnul- moarte devine a gindului odihna: ,,Cu evlavie adinca ne-nvirteau
al mintii scripet,/Leganind cind o planeta, cind pe-un rege din Egipet./Atunci
lumea-n capafina se-nVirtea ca o morisca,l De simfeam, ca Galilei, ca comedia
se misca./Atunci lumea cea gindita pentru noi avea fiintalSi din contra, cea
aievea ne parea cu neputinfd./(...) lar in lumea cea comund a visa e un
pericul /Caci de ai cumva iluzii esti pierdut si esti ridicul.” (Scrisoarea Il ).

In sufletul sau, bietul cersetor vede ,,cum se poate intinde si contrage si
poate lua orice forma din lume”. Poate deveni ,,un graunte mic in mijlocul unui
galbenus de ou, zvircolindu-se ca o furnicutd in centrul lui”, sau poate ,,sa se
simtd din ce in ce crescind”. Poate s i se para ca ajunge ,,un punct negru, mic,
care tot una se contrage mereu pina ce nu mai ramine din el...nimic” sau poate sa
apara in oglinda drept un marchiz — ,,un gentilom batrin si bogat”. Poate sa se
infatiseze mort pe cruce sub lumina lunii ca ,,un Imparat rasarit din povesti”’ sau
poate s se incununeze cu o coroana antica de rege si sa-si spuna Tla, el insusi sa
fie rege al vechiului Egipet. Poate, deopotriva, sa se incarneze in cocosul vestitor
al ivirii zorilor care std vames hotarului dintre tenebrele ce ascund duhurile

* Cf. proiectul dramatic Mira: ,,Arbore: Adeseori, in sufletul meu, intorc Tnapoi
roata, cea uriasd a timpului cu codrii sdi de secoli, popoarele sale...cu Crestinatatea si
Paginatatea sa...Intr-un loc imi place si opresc roata...si privesc cu tot estasul lumea
ce se-ntinde inaintea ochilor. Lumea...Roma, Roma...Si-apoi miaduc aminte ca acesti
oameni au fost strabunii mei, ai vostri! Stranepoti palizi, uitafi in Carpati batrini, ne-am
uitat pe noi ingine.”
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noptii si lumina zilei in care se celebreaza suprematia spiritului divin si revenirea
la viata, renasterea, invierea. Nestingherit face oficiul de a cinta de trei ori
,»Cucurigu!” si nu i se pare cu nimic strdin acest nou travesti care il trezeste,
pentru a Cita oara, la o noua viatid. Toate 1i par firesti si totusi nu poate da
socoteala de ce le simte atit de aproape fiintei lui, de ce ii sint atit de profund
familiare simtirii sale: ,,Mintea lui era clard, inchipuirile erau ca formele
concrete, vii §i pline de viafd...el avea o lume gata in capul lui, de a carei
izvoare nu-si putea da socoteald....”

Acest mod de organizare a viziunii propriei fiinte releva ritmuri
organice si resorturi, impulsuri ale inconstientului care conduc archeul/ sufletul
nemuritor, de multe ori fara stirea sau impotriva vointei sale, intr-o nestatornicita
calatorie prin lumi multiplicate parca la nesfirsit, revelind de fiecare datd un
topos unic: ,,aici trebuie sa fie visul vietii mele”. Operele concepute in acest fel
au o dimensiune abisala si ne apar ca niste uriase scene ale sufletului artistului,
pe care acesta isi distribuie diferitele voci ale personalitatii interioare, clivate si
proiectate Tn personaje, intr-un adevarat joc de roluri. Tudor Vianu argumenta
atitudinea si formele eu-lui in constituirea poeticii eminesciene, sub raportul
urmatoarelor discrimindri psihologice: lirica personala, lirica mascata si lirica
rolurilor. Segregarea eului de la ipostaza intima la masca tragica si eroicd este un
factor amplificator al intensitatii sentimentelor: ,,...poetul da glas experientelor
eului sau, numai ca de fiecare data eul se gaseste intr-o alta atitudine, este altfel
acordat §i are un cuprins pe masura acestor cadre generale.” si, totodata,
,,Eminescu n-a intrat niciodatd intr-un rol cu desavirsire excentric fata de felul
personal al sentimentelor sale”.

,,Cine sint eu?” Sub imperiul aceleiasi cugetari, muribundul rege Tla,
culcat in luntrea neagra, cu fruntea inalta incununata cu ,,flori de mac...flori a
uitarei si a somnului...”, sub care se deschide sala luminata a mintii, aluneca
peste vesnicia undelor Nilului. Aceastd reprezentare iconica a aptitudinilor de
exceptie ale arhetipului creator eminescian — fruntea— are o permanenta forta de
evocare a poetului insusi. Simbol al unei nestapinite predispozitii cogitative si
imaginative, fruntea inalta si alba este centrul luminos al unui cap — efigie,
devenit portretul unificator al tuturor eroilor eminescieni: ,,Era o frumusete! O
figura clasica incadratd de niste plete mari negre; o frunte inalta si senind; niste
ochi mari - la aceste ferestre ale sufletului se vedea ca cineva este induntru; un
Zimbet blind si adinc melancolic. Avea aerul unui sfint tinar coborit dintr-o
veche icoand, un copil predestinat durerii, pe chipul caruia se vedea scrisul unor
chinuri viitoare.” ( 1. L. Caragiale, Tn Nirvana).
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In inchipuirea batrinului rege se zugrivesc neincetat si in culori mereu
schimbatoare umbre sortite mortii, chipuri trecatoare, obrazare amarnice ale
zadarniciei omului pe pamint: ,,...umbra lui se zarea pe nisipul cararilor ca un
chip scris cu carbune pe un lingoliu alb”; ,...regele paru un gindac negru, iesit
in lumina noptii...”; ,,..Intr-o lume ati¢ de mareata se simgea atit de mic, ca o
furnica ce pluteste pe o frunzd tremurdtoare pe suprafata Nilului...”; ,,...vedea
lucruri ciudate (...): in aurul diafan i se parea ca vede o muscutd de om, c-0
Cirjd in mind, batrin si plesuv, dormind cu picioarele in soare...; in apa roza
vazu parcd un pestisor vioriu care semdna cu un findr frumos...; in apa viorie
vdazu un om sinistru si rece, cu fata de bronz”; ,,...i se parea cd e un greier
amarit suspendat in nemdrginire...”; ,regele se vazu iar...o clipd suspendata”;
regele ,,parea pe dunga umbrei un punct negru miscditor’.

Pe de alta parte, sufletul — organul principal al sensibilitatii — este un alt
centru identitar al personalitatii eminesciene, este focarul launtric, intim al
visului: ,,...Jn fapta lumea-i visul sufletului nostru. Nu existd nici timp, nici
spatiu — ele sint numai in sufletul nostru. Trecut si viitor e in sufletul meu, ca
pddurea intr-un Simbure de ghindd, si infinitul asemenea, ca reflectarea cerului
instelat ntr-un strop de roud. Daca am afla misterul prin care sa ne punem in
legaturd cu aceste doud ordini de lucruri care Sint ascunse in noi, mister pe care
l-au posedat poate magii egipteni si asirieni, atuncea in adincurile sufletului
coborindu-ne, am putea trai aievea in trecut si am putea locui lumea stelelor §i
a soarelui”. Astfel metafora sufletului — stea, ivita la intretdierea dintre reverie si
gindirea obiectiva, capatd realitatea estetica a voluptatii luminii scaparatoare pe
bolta intunecoasa, proiectata insa intr-o atmosfera onirica.

Chei de aur deschid sau inchid usi céatre nemarginitele dome ale
trecutului, usi de mormint se aseaza intre sine si lume, scari uriesesti leaga
oceanele de stele de magnificele lumi subterane, nelipsite oglinzi tulburad si
limpezesc pe rind in apele lor chipul oglindit pind releva adevaratul si unicul
suflet, cel nemuritor, la fel cum lacurile subpamintene inchid in cercul lor
centrul lumii: insula paradisiaca unde se-nvata a muri ,,spre a se naste”. Caderea
in somn si abandonul de sine in vis se deruleazd asemanator unui scenariu
ritualic de trecere, consacrat ca un mod eminescian de a fi. Visul — cel dintii care
desface n fisii de lumina noaptea sufletului — umple golul de intuneric al
somnului cu timp si spatiu, cu o lume, cu infinite lumi posibile. Visatoria este
deopotriva viata creatd inlauntrul cugetului: ,,Uitasem insa ca tot ce nu e posibil
obiectiv e cu putin{d in mintea noastra si cd, in urmd, toate cite vedem, auzim,
cugetam, judecam nu Sint decCit creafiuni prea arbitrare a propriei noastre
subiectivitati, iar nu lucruri reale. Viata-i Vis”.
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Aici, in adincurile fara sfirsit ale gindirii sale, la intrebarea ,,Cine sint
eu?” faraonul raspunde prin imaginea din oglinda, ipostaziata ca Isis: ,,Eu sint
tot ceea ce a fost, este i va fi.”’ Lectia zeitei Isis (,,Un nume esti...o umbra...
Pulberea e ceea ce esista intotdeauna...tu nu esti decit o forma prin care
pulberea trece.”) postuleaza credinta indicd a migratiei si a reincarnarii
sufletului si vadeste convingerile fiintei §i inconsistenta eului in raport cu
eternul, damnat astfel la o iremediabila ratacire catre alterii sai, In care cauta sa
se recunoasca, sd se regaseascd. Doar prin recidiva evadarii din actualitatea
concretd, din cojile tranzitorii si iluzorii ale prezentului, se creeazd memoria
despre sine, tot astfel cum somnul luminat de vis inlesneste peregrinarile
gindului pe ,,cimpul aducerii lui aminte”. M. Eminescu, incercind a se clarifica
pe sine, a-si constitui o constiintd limpede a propriei identitati, a pus intreaga-i
existenta sub semnul unei intrebari: ,,Cine sint eu?” Fiindca intrebarea a pus
ntre paranteze eul, raspunsul s-a edificat fara echivocul diversitatii in unitate si
fara egoism. Biografia cu realitatea ei empiricd a fost sublimatd in idealitatea
transcendentala a ,,visatoriei” si in frumoasa barbarie, cu voluptati primordiale, a
inconstientului uman.
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Anul |, Sibiu

Imaginea lui Decebal in poemul Memento morisi in drama
Decebal

Asa cum a perceput-o Eminescu, figura lui Decebal, este o
reprezentare, o (re)creare a doua planuri: liric si dramatic, imprumutind ceva
trainic din tensiunea gnostica a eului liric. Putem vorbi despre o incercare de
inscriere a acestui demers in descoperirea a ceea ce are In comun si totodata
diferentiaza aceasta figura, atit in piesa de teatru cit si in poem? Voi incerca
sa dau un raspuns pertinent la aceasta intrebare pe masura ce analiza pe care
o vol infaptui imi va da siguranta unei constatdri. Pornim, asadar de la
convingerea cd ceea ce a realizat profunzimea versului din ampla poema
Memento mori si reinterpretarea istoricitatii din perspectiva eului intr-0
exacerbare vitala absoluta, din piesa de teatru Decebal, una dintre putinele
proiecte care a depdsit faza fragmentarista, este tocmai predilectia poetului
de a oferi o proiectie ampla propriilor nelinisti i cautari.

Valoarea incontestabila a demersului eminescian de a apela in primul
rind la istoria nationala, este aceea de a imbogati cu valente, atit poetice Cit si
spirituale, viziunea sau spatiul in care personaje reale si-au construit propriul
mod de a exista, a gindi si a actiona.Voi incerca sa caut punctul in care
poetul a incercat sa il infafiseze pe Decebal ca un pastrator al fiorului
traditional incercind sa confere limitei originare prefigurate in poem o
continuitate statornica, facind trecerea spre cealaltd ipostaza a lui Decebal,
cea din piesa de teatru, surprins in miezul unor complexe framintari sociale.
Aceste framintdri nu sint altceva decit rodul celor pe care poetul le-a
cunoscut in momentul in care s-a raportat la insusirea unor cunostinte din
domeniul filosofiei kantiene, care ulterior au marcat parcursul actului creator.
Insa in piesa, fara asumarea de citre personaj a salvarii acestei limite poate
ca nu ar fi fost posibila cautarea unui sens oferit pind la urma desprinderii de
fazele ulterioare de creatie in opera eminesciana si inceputul constituirii unei
viziuni Tn care transpare cosmogonicul.

Piesa de teatru Decebal, aparuta in 1873, alaturi de celelalte creatii
dramatice eminesciene: Bogdan-Dragos sau Alexandru Lapusneanu, atesta
preferinta poetului pentru elaborarea originald a dramei istorice in literatura
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noastrd. In acest sens este cunoscutd predilectia pentru abordarea unei
asemenea opere in intreaga literaturd romantici europeani. Insi ceea ce
delimiteaza viziunea auctoriala din piesele istorice eminesciene este tocmai
aceasta valentd poetica pe care o confera suportului ideatic si vizionar al
personajelor istorice, aducindu-le in mijlocul unor situatii uneori limita.
Eminescu nu este interesat sa priveascd, sa-si construiascd piesa pe un
fundament istoric, marcat de veridicitate sau documentarism al faptelor.
Dimpotriva, as considera ca veridicitatea cunoaste aspectul mai imblinzit, pe
care poetul l-a intuit in substratul poetic si mitic in acelasi timp, al
personajelor. Limbajul functioneaza ca un element imersiv care le dezviluie
nebanuitele aspecte ale constiintei, originalitatea constind tocmai n acest
fapt. Un exemplu ar fi monologul lui Decebal din ultimul act, chiar la
Tnceput: ,,Sint eu ori nu mai sint eu e-ntrebarea?/ Cu ce drept ma amestec eu
aicea,/ De ce ma doare sufletul pe mine/ Pentru c-a Daciei tara a cazut?” Le
transfigureaza, le confera un contur mai apropiat de a descifra realitatea unor
,vremi de-mult apuse”. Ambele texte dealtfel, propun imaginea unui
Decebal - ipostaza a poetului - incarcata de toatd simtirea vizionara a unui
ceva de dincolo de realitatea concretda, anosta. De aici survine elementul
perturbator al crizei launtrice a orfismului eminescian. Acesta reveleaza forta
sacra a logosului prefigurind un univers compensatoriu pentru limitarea si
derizoriul lumii concrete.

In fragmentul poetic, rostul unui astfel de univers capiti o
semnificatie aparte: Decebal aspira spre aceastd pace eternd, iar odatd cu
decdderea lumeasca a Daciei, el stabilea coordonata posibilului univers: al
eternel miscari, al umplerii unui vid sau al eliberarii de toatd energia
lumeascd de jos si asimildrii celei care poartd semnificatia ancestrald. De
aceea aici intervine si sentimentul plinirii unei ,,morfi crunte”, decit o ,,viata
sclava”: ,,...C-o privire crunta, brava,/ Toarna-n testele de dusman vin si
peste el otravad,/ Au dat foc cetdtii mindre si din crane ei ciocnesc”. Prin
cucerirea ei, Dacia in ipostaza ei geografica, este pe cale de a se destrama ca
teritoriu de sine statator. Astfel, regasirea in sinele fiecarui personaj a limitei
originare, reprezintd impulsul moral care face ca apropierea lui Decebal, si a
celorlalte personaje, de o transcendentd salvatoare, sa se realizeze, la nivel
gnostic, mentinind totusi perpetua raportare la origini, la matca. Elementele
unui high-romanticism prind un contur deosebit de expresiv. Le ntilnim in
poemul Memento mori: ,adinci si mindre” sau ,,munte jumdtate-n lume-
Jjumdatate-n infinit”. Acest munte, care apartine deopotriva celor doua lumi,
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ipostaziazd asemenea unei coloane a infinitului, din roca, legatura trainica,
punctul de interferare al acestor doua lumi, cea noud si cea veche. Carui
capat 1i apartin ,,radacinile”? Poate ca celui de sus, ca in mitologia indiana.
De asemenea, tema interventiei fortelor divine in lupta de cucerire dintre daci
si romani, l-a facut pe George Calinescu sd afirme importanta acestui
element si anume: ,,...aducind in lupta miraculos pagin, olimpic si dacic si
facind un pas de infratire intre mitologia getica si germanica” (Calinescu,
1985: 46). Versurile eminesciene sint edificatoare: ,,Oastea zeilor Ddciei in
lungi siruri au iegit-" sau: ,,0din adincit in ginduri vede-a luptei lungi
grandoare/ Si corona-i de-aur luce pe-a lui frunte arzator.”

Intreaga constructie a poemului conferd o uimitoare perfectiune ce
inspird echilibru spiritual, frematind de toata nelinistea fiecarei generatii
istorice Tn parte. Desigur, acestea aflindu-se intre doud praguri capitale: viata,
ascensiune, sau moartea, dubla decadere. Totodata, versurile care contureaza
imaginea Daciei si al lui Decebal, converg spre o muzicalitate aparte
generatd de existenta timpului care ofera un parcurs uneori nebanuit fiecarui
lucru. Constantin Noica vorbeste despre aceasta idee: ,,Dar timpul nostru
tocmai aceasta aduce: o Intelegere muzicald a lucrurilor; un tulburator triumf
al muzicii” (Noica, 2008: 99). Poezia, astfel, trebuie inteleasa ca pe o
revelare a misterelor si modului nostru de a ni le asuma constient, in pofida
faptului ca sintem muritori. Imaginile lirice amintite mai sus, realizeaza
antiteza dintre iminentul sfirsit uman, fie acesta al unui singur om sau al unei
civilizatii, i vesnicia naturii.

Importanta liricii mai rezida si din faptul cd Tmprumutd un motiv care
provine din planul restituirilor romantice, si anume acela de dacism, proprie
recuzitei romantice romanesti._Modul in care Eminescu ii ofera importanta
cuvenita in cadrul celor doud genuri aminteste predilectia acestuia pentru
apropierea de lirica populara si de ideea de nationalism, des vehiculata in
opera acestuia. Pina la urma, cistigat va fi cel care va reusi sa realizeze
supravietuirea elementului originar in conditile in care acesta urmeaza a fi
anulat.

Elementul comun este acesta pe care cele doud genuri il abordeaza:
generarea unei nelinisti la ideea asimildrii de catre un alt neam si a unor alte
obiceiuri.

Prima parte a piesei, denumita ,,Pacea pamintului”, aduce in scena
doua personaje de maxima importanta: Pater Celsus si imparatul, pentru care
soarta Daciei este extrem de importanta. Celsus este un exponent al noii
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civilizatii care aduce dupa sine si o noud credintd. Rolul sau este unul
vaticinar: ,,Sint profet, Cezare”; se vrea a fi un bun cunoscator al individului
si al relatiei acestuia cu istoria. Dialogul celor doi prefigureaza scindarea
lumii si implicit a legaturii ei cu universul ca parte componenta a acestuia.
Partea veche, rudimentara e sustinutd de o Roma a traditiilor, a complexitatii
unui echilibru primordial, partea noua sau germenul unor noi zori vine o data
cu forta, in aparenta inepuizabila a popoarelor tinere, cu exacerbarea dorintei
lor de a cuceri lumea: ,,Voi ati voit pamintul si-acum tofi il vor”. lar Decebal
este un reprezentant al noii forte, al unei vigori ce se vrea deasupra unor
limite si credinte apartinind pamintului originar. Elanul acesta pare a avea in
el si ceva din detasarea, eliberarea spiritului din ideologia expresionistd, o
constatare avant la lettre. De aici provine si un spirit al revoltei, insa nu in
sensul existentialist-camusian, caci la nivel creator se produce un launtric
reviriment, ,,nelinistea”, ,,asteptarea”. Acestea doua impletesc firul dramatic.
Elvira Sorohan, in lucrarea sa Ipostaze ale revoltei la Heliade Radulescu si
Eminescu, 1n capitolul ,,Eufemismul regresiunii in istorie”, vorbeste de o
ineditd perspectivd a unei reprezentari, mai bine spus despre ,proiectia
trecutului in viitor” (Sorohan, 1982: 275), care, in sensul atingerii unui
model cultural, cunoaste la Eminescu, si mai ales la personajele sale, aceasta
stare de a transcede limitele temporale, imbinindu-le. Totodata din recuzita
romantismului autohton, conceptul de dacism capata un contur deosebit de
important, intrucit vorbind de similitudinile dintre cele doud genuri, dupa
cum afirma loana Em Petrescu, acesta aduce ,,un efot de definire a spiritului
patriei, ceea ce presupune punerea in lumina a elementului local, specific din
sinteza daco-romana” (Em. Petrescu, 2005: 144). Acest spirit ar trebui sa fie
recunoscut in infatisarea morala a fiecarui personaj, pe linga profilul moral
mistuit de tensiuni nebanuite.

In acest moment se produce o interferare, o imbinare a celor doui
euri, instaurindu-se o deschidere si o atractie de sensuri intre cele doua
genuri. Asa cum se realizeaza aceasta sinteza daco-romana, tot asa Decebal,
ipostaziat din punctul de vedere al unui eu liric transpus in virsta Daciei care
,std sub semnul gindirii mitice” (Ibidem: 150), relationeazd la nivel
intertextual cu cel din piesa de teatru, aflat sub stigmatul devenirii istorice
sau inceputului parcurgerii epocilor care aveau sa vina.

Asadar, universul originar al istoriei, cel dinaintea oricdrei forme de
viatd si timp, acel germen al istoriei, intrd intr-o relatie de complementaritate,
interferare cu formele mistuite de tensiunea ideilor din piesa de teatru,
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ntrucit ,,Dacia lui Decebal traieste sub semnul unui ideal eroic dominat de
ideea libertatii si simbolizat prin furtund” (lbidem: 148). Ideea furtunii
confera amploarea stihiei naturale, cuvintului: ,,7u ai gasit-0...vorba ce ne-
nseamnd/ Furtuna, da! Oceanul! Vijelia...” Acea meta-istorie, proprie si
modului de viatd cutumiar, conturata sugestiv prin vizunea lirica, reprezintd
o trecere spre inceputurile istoriei, prefigurate in piesa, iar starea de neliniste
este o consecintda a faptului ca formele de viatd existente pind acum vor
cunoaste rezistenta in fata celor cu care popoarele mai tinere vor veni asupra
lor. Si intotdeauna 1n astfel de cazuri, civilizatia cu cele mai viguroase forte
morale va invinge sau dacda nu, va oferi o altd perspectiva suportului
traditional, mitic, reiterindu-l. Putem vorbi aici de confruntarea intre
generatii, urmarind, mai ales 1n piesa de teatru, modul cum acest dialog va fi
acceptat si inteles Intre generatiile tinere, pe de o parte reprezentate de
popoarele in frunte cu Celsus si Decebal, sau cele in care primeaza
sentimentul statorniciei valorilor arhaice, in care au trait popoarele pina
acum.

La nivelul genurilor, cel liric poate fi un simbol al erei originare, o
recuperare al unui illo tempore in care cuvintul isi revela toate fortele
generatoare, pe cind cel dramatic poate fi o proiectiec cosmica, o trecere de la
acest timp initial spre cele care vor urma, acest lucru fiind Intruchipat printr-
o stare de neliniste, asemanatoare cu cea dinaintea genezei. La fel ca muntele
amintit in poem, care apropie doua coordonate, transferind sursa de echilibru
cosmic miscarii telurice. Salvarea substratului originar insa poate fi posibila
prin forta revelatoare a cuvintului, doar intrind intr-un dialog fertil cu modul
de viata aflat sub stigmatul unei crize launtrice al timpurilor in care conditia
umana transcede conditia istorica sau conflictele ideatice. Tot in cazul acestei
imbinari la nivelul semnificantului, intre genuri, putem vorbi de un echilibru
care propulseazd ideea de unitate, de armonie, asemdndtoare cu cea a
sentimentului erotic ntilnit in lirica eminesciana. George Popa, in capitolul
,ZArmonia eminesciand”, sustinea: ,,...spiritul indic al Upanisadelor, continut
n formula: ADVAITAM-ANANDAM. Adica unitatea, armonia-care este
nesfirsita...” (Popa, 1982: 180).

Rodica Grigore este cea care mentioneaza faptul cd teatrul
eminescian nu este altceva decit un teatru de idei avant la lettre, ba mai mult
decit atit acesta instaurecaza o trecere aproape ritualicd ,,dinspre drama
istorica traditionala spre drama de idei a lui Camil Petrescu” (Grigore, 2002:
167). Conflictele de idei nu sint altceva decit niste alternative ale unui eu
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profund. In asemenea cazuri si la nivelul limbajului sesizim o tensiune
modulatoare, insd nu stagnanta, poate urmind un flux al constintei nu fara
surprinzatoare schimbari. Un exemplu este starea Dochiei, reprezentantd a
interiorului lumii noi, tentatd de a atinge, idealul culminant, Tnvaluit in
mister, care este Roma in pragul unei virste de aur. Pe cind Celsus doreste o
convertire a istoriei, o transformare a vremurilor Tnr-un alt sens si mod, caci
ordinea veche inseamnd moarte, nedevenire, opusa principiului creator si
(re)creator. Considera ca noua credin{d poate constitui un liman, o eliberare
necondifionatd si magica in acelasi timp, un mod de a evada din ordinea
lumii reale, acest mod des vehiculat §i in proza eminesciana cum ar fi
Sarmanul Dionis. Aspiratiile celor doi protagonisti, credinciosi unor idealuri
diferite de climatul autohton, sint sinonime cu acele conceptii din ,,Pestera”
lui Platon, 1n care acei oameni exilati intr-o pestera, dar dornici de a zari
lumina soarelui, sint condamnati insid sa vada doar niste palide umbre
desfagurate pe un paravan, copii neputincioase ale adevaratului suport
ideatic.

Este foarte important, In momentul in care ludm in considerare
aspiratiile celor doud personaje, sa ne oprim si la ideea de spatiu. Spatiu al
unui tarim sfisiat de contradictia celor doua principii cutumiare, reprezentat
in poem de Dacia. Criticul francez Gérard Genette vorbea in capitolul
,Literatura si spatiul”, despre o legaturd trainica a literaturii cu spatiul,
indiferent de natura sa. De asemenea, acesta subliniazd ideea ca spatiul este
,,denumit printr-un cuvint de o fericitd ambiguitate, o figura: figura este atit
forma pe care o ia spatiul cit i cea pe care si-o da limbajul, fiind simbolul
insusi al spatialitatii limbajului literar in raport cu sensul” (Genette, 1978:
146). Prin intermediul limbajului se creeazd un univers, realizindu-se
imaginea puternica a unui spatiu istoric, agsa cum este cel al lumii romane sau
dacice. Mecanismul interior al acestui spatiu are rol de hibris, céci
coordonind destinele personajelor din piesd, le proiecteaza constintele in
universalitate, Tn unicitatea sacra pe care insusi spatiul a fost consolidat.
Decebal este o reprezentare a eului dramatic, Eminescu realizind un
insemnat act de creatie: proiectarea propriei nelinisti gnostice alimentata de
filosofia kantiand, in imaginea si in tot ceea ce a realizat Decebal. Daca
acesta cunoaste nelinistea in pragul unei noi deveniri, in sensul schimbarii
care are loc in societate si implicit in mersul vremurilor, poetul resimte
aceastd stare ca pe un presentiment al deplinei maturititi creatoare si
dezvoltari a sistemului gindirii in preajma intelegerii vastelor sisteme

56



IMAGINEA LUI DECEBAL

filosofice, Tnriuritoare apoi pentru propria opera. De aceea poetul nu este
interesat de o interpretare, de o sondare a istoricului sau al culorii acestuia,
constituitd pe baza documentaristd, dupa cum am mai afirmat anterior, ci
dorind o radiografiere a sistemului ideatic care anima structura personajelor.
Rodica Grigore, in capitolul ,,Mihai Eminescu, Decebal-modernitatea
teatrului eminescian”, nota: ,,Decebal nu s-a nascut dintr-un preconcept
dacizant asupra istoriei nationale, ci dintr-o intinsd fantezie poetica”
(Grigore, 2002: 166). Putem constata ca ceea ce a dus la suprimarea
barierelor temporale care stau la baza relatiei temporale antic-modern este
tocmai aceastd viziune poetica din perspectiva careia a fost construit
personajul.

Cu privire la relatia pe care cele doua texte o stabilesc In momentul
receptdrii, cert este faptul cad o putem asemana cu cea a unei progresii a
luminii. Eul liric reprezintd un punct focalizator spre care razele converg,
este un cuprinzator a tot ceea ce tine de miracolul descoperirii, revelind apoi
dimensiunea constantd, miticd, desprinsd din coordonatele pamintesti ale
unei Dacii aflate intr-un moment capital, cel al schimbarii. Imaginile poetice
surprind la nivel pictural grandiosul si solemnitatea: ,,Norii fug si se
desfasur-bolta limpede sa-ndoaie”, ,,In zenit stau zeii Romei in auritele lor
straie” sau ,,Zeii daci ajung la marea, ce deschide-a ei portale/Se reped pe
trepte-nalte si cobor in sure hale”. Asa cum lumina rasfrintd se intoarce din
oglinda asupra obiectelor din jur, tot asa poetul dupa ce a asimilat i (re)creat
aceste imagini de o subtila concretete plastica, le rasfringe asupra propriului
nostru mod de a recepta, imbogatindu-1. In piesa de teatru, relatiile dintre
personajele-simbol nu sint altceva decit niste abordari si cautari a ordinii
cutumiare a lumii din care provin, cici acestia simt cd aceasta ordine sub o
altd forma, poate cea a noului, ddinuie. Eul dramatic imbogateste lumea din
jurul sau care de data aceasta reprezintd oglinda sau punctul focalizator,
profund marcat de contradictii, scindari, cu aceste semnificatii nebanuite,
purtatoare ale unei constiinte In stare sd reconfigureze starea orficd a
eminescianismului, plind de tensiuni imposibil de clasificat si reconfigurat la
nivel interior.

Rezumind demersul stabilirii unei legaturi comune, in cadrul celor
doud genuri, putem constata cd Decebal si lumea dacicd se situeaza la
cumpana dintre arhaicitatea pastratoare de simboluri, subtil prefiguratd in
fragmentul din poem, si Inceputurile istoriei marcate de tensiuni §i cautdri
identitare. Vazute in ansamblu, atit poemului Cit si piesei de teatru, Eminescu
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nu a dorit s le confere o dimensiune din perspectiva careia acestea sa fie
decupate din adevarul istoric, ci a dezvaluit ceea ce cuprinde ,,launtrul”
acesteli istorii. Criza sau fisura provenita in sistemul orfic eminescian nu este
altceva decit imaginea rasfrinta in decadereca lumii vechi traditionale,
coordonatele ei fiind asimilate de cele noi, reorganizindu-le. Numai in acest
fel putem vorbi de personajul Decebal, ca fiind un alter-ego al poetului, un
personaj simbol reprezentind un punct important in constituirea premisei
filosofice si etice prin perspectiva careia opera eminesciana se va constitui
ulterior.
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Anul 11, Tasi

Despre Luceafir

Despre ingeri, cartea lui Andrei Plesu, sugereaza, inainte de toate, ca
omului modern 1i este tot mai greu s creada in aceste entitdti supranaturale
tocmai din cauza imaginii degradate pe care actualitatea si-o creeazad despre
acestea. Prin urmare, autorul dezvolta o viziune care valorifica un inventar
generos de credinte, de la cele crestine, la cele iraniene si neoplatonice,
pentru a reabilita perceperea naiva a ingerilor cu o filozofie a angelicului ca
dimensiune a constiintei umane, in ipostaza de entitate a intervalului dintre
om si Divinitate.

Universul poetic al lui Eminescu include, de asemenea, ingerii cu
intelesul lor originar, de motoare celeste ale unui univers sferic, de spirite ale
astrilor care asistd muzical la inceputul si la evolutia lumii. De aceea, pe
marginea acestei compatibilitati, scopul lucrarii este de a aplica ideile lui
Andrei Plesu asupra unor poezii precum Luceafirul, pentru a ajunge la noi
interpretari, mai mult sau mai putin intuitive, dar care sd comporte o anumita
logica interna.

Luceafarul — inger sau demon?

Prima curiozitate a oricarui cititor al poemului Luceafirul, este
legata, probabil, de nebulozitatea identitara, atit Tn sine, la nivel individual,
cit si din perspectiva relatiilor dintre personaje. Este Luceafarul un inger?
Este posibil ca cineva sd fie si stea si o fiintd cu un indice flagrant de
umanitate in existenta ei? Se poate ca o entitate astfel imaginata sa nutreasca
sentimente de vreun fel fata de-o creaturd care nu face parte din regnul ei
spiritual? Se poate pune problema unor echivalente psiho-mentale in ideea
de dublu ceresc? Acestea sint citeva dintre intrebarile la care vom incerca sa
raspundem 1n cele ce urmeaza.

Odata familiarizati cu acceptia originara a Ingerului, indiciile
referitoare la natura angelica a Luceafarului sint evidente: insasi conditia lui
de stea ca inteligentd supusd unei functionalititi stabilite de o constiinta
demiurgicd, alura spectrald, supraumand, incandescenta, reticenta si
dificultatea aparitiilor. Intruparea lui este una provizorie, virtuald, in carnaj
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de lumind, un trup spiritual, ridicat dintr-o materie de-o densitate diafana
care anuleaza diferentierea corporal-necorporal. Aparitia unei astfel de
entitati nauceste perceptia omului astfel privilegiat pentru ca il determina sa
participe la alt grad de existen‘gél. Nu Tngerul patrunde in cotidian, ci fiinta
umana se lasa absorbitd de ceea ce se numeste mundus imaginalis, tarimul
intermediar dintre lumea fenomenologica si cea divind, locul semiabstract si
semiconcret al revelatiilor. A accede, chiar si pentru o clipa, la un alt mod de
a fi este cu putinta, dar nu si fard ceea ce s-ar putea numi distorsionare in
raport cu experienta anterioara de viatd. Desi lumea divinad nu ne-a curs prin
vene niciodata, astfel incit sa o intelegem ca dimensiune a imaginalului, ne
putem baza pe etalonul trairilor noastre curente, care fac la fel de mult parte
din tarimul intermediar, pentru a avea acces la acesta. Si o data ajunsi acolo,
ne lasdm coplesiti de componenta tainicd, dar nu in deplindtatea unei
limpezimi salvatoare, ci cutremurdtoare. Este ca si cum o poza ar fi marita
pentru a i se analiza detaliile, iar pixelii astfel solicitati ar face-o neclara.
Mundus imaginalis este pentru lumea noastra si cea divind ceea ce imaginile
hipnagogice sint pentru vis si realitate. Prin urmare, nu este o intimplare ca in
ajunul ntilnirii cu Luceafarul, betia existentialda a Catalinei este pusd sub
semnul oniricului. Somnul, ca premisa a distorsionarii, este un canal optim
pentru ca o asemenea comunicare sa se produca. Tot el este poarta prin care
Se poate face un prim pas spre transcendenta. Imaginalul nu poate fi descris
geografic sau topografic. El iese din potentialitate ca urmare a relatiei cu cel
care aspird la el. ,,Cu alte cuvinte, ca sa se deschida, are nevoie de activarea
interesului sdu pentru ea si de o facultate speciald, din familia imaginatiei”
(Plesu, 2003: 70). In cazul Catlinei, cerintele impuse de facultatea speciala
sint implinite multumitd visului, care este chiar o emisie involuntard de
imaginatie, iar relatia se stabileste prin infiriparea gradata a sentimentului de
iubire.

In mod normal, aparitia ingerului pentru credincios se intimpla
multumitd virtutilor si eforturilor spirituale ale celui din urma. Poemul lui
Eminescu prezinta un caz special, in sensul ca entitatea angelica nu e tocmai
neutrd si nu se aratd doar ca simpla rasplata fata de cel care a implinit toate
imperativele ritualice. Desi un inger nu are nevoie de permisiunea divina
pentru a se ardta, o anomalie precum implicarea sentimentald nu poate

! n clipa privilegiati a contactului cu asemenea fapturi ceresti, omului i se largeste,
instantaneu, cimpul vizual, in asa fel incit sa perceapa tesatura altui ,,grad” al existentei.
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ramine fara repercursiuni. Poate ingerul sa aiba sentimente fatd de omul pe
care 1l protejeaza? se intreaba retoric Andrei Plesu si face apel la teologia
purd, conform careia ,,Cita vreme fac voia lui Dumnezeu, ingerii nu au afecte
divergente si sint deasupra oricarei forme de sentimentalism” (Ibidem: 92).
Aceasta este mai degraba perspectiva unui mod de a gindi, anume un sistem
de intuitii despre universul ingerilor, cristalizat atit de bine incit devine
operant si analitic. Dar dacd facem apel la versiunea miticd a acestei
problematizari, un document precum ,,Cartea lui Enoh” 1si va face subiectul
preferat din ingerii decazuti voluntar pentru a-si consuma iubirea fatd de
muritoare: ,,Si ingerii, copiii cerului, le-au vazut si au poftit dupa ele, si si-au
spus intre ei: «Veniti, sa ne alegem femei dintre oameni si sa avem copii cu
ele».” (Cartea lui Enoh, 2006: 37). Chiar dacd Luceafarul nu si-a dat curs
tentatiei pina la capat, nespecificitatea unei stari angelice nu ramine fara
ecou. La fel ca in chimie, in lumea spirituald nimic nu se pierde. In
interpretarea care urmeaza, vom incerca sa recuperam acel ceva care tinde sa
fie trecut cu vederea, din pricina subtilitatii sale speculative.

loana Em. Petrescu, de pilda, plaseaza Luceafirul, ca viziune
poetica si model cosmologic, in virsta eminesciana a pierderii muzicii
pitagoreice a sferelor, confundate intr-o tacere de gheata si stind marturie
unei intelegeri kantiene a Universului. Nu negam aceastd interpretare, ci
incercam sda o nuantdm, atragind atentia asupra unui areal mai larg de
perspective. Lepadarea cosmologiei platoniciene este valabild dacd privim
poemul din afari, drept receptori neutri. Insi existi o diferenti intre
dezagregarea obiectiva, ca alterare a ordinii transcendente si intre perceperea
poate iluzorie a dezagregarii de cdtre o constiintd care trece prin mutatii,
incapabild fiind sd mai disocieze cu limpezime lucrurile. Asadar, daca ne
imaginam suita de evenimente ale poemului ca fiind trecute prin filtrul
subiectiv al Luceafarului, totul se complica in sensul autenticitatii. Mai ales
din pricina tumultului metafizic prin care acest personaj trece n-ar trebui sa i
se ofere vreo credibilitate. Ideea este urmatoarea: Luceafarul isi pastreaza
conditia angelica, deoarece pacatul inca nu a fost savirsit, insa se contagiaza
si cu trasdturi demonice, pentru cd premisa greselii existd, anume iubirea
erotica, faptul ca Luceafarul nu 1 s-a aratat fetei din considerente spirituale
formale, ci afective. Cum ar spune si Calinescu, Luceafarul e fiinta apolinica
ce traverseaza o crizd dionisiaca. Partea demonica astfel consolidata in el il
impiedica, prin urmare, sd mai perceapa Cosmosul ca ordine si ca muzica.
Insisi Toana Em. Petrescu descrie demonia ca pe ,ciderea sub legea
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eroziunii, caci timpul Insemneazd indepartare de privirea inocentd a
inceputurilor” (Em. Petrescu, 2005). Pentru a argumenta aceasta stare bizara,
anume un inger inca acceptat ca parte integranta din pleiada Divinitatii, dar
supus unei degradari demonice a constiintei, facem apel la modul in care
Andrei Plesu imagineaza relatia dintre suflet, gindire si lumea spiritului,
afirmind ca cel din urma este o ,,«altd dimensiune», una in care nu mai esti
distinct de ceea ce percepi, ca in lumea fizica, ci percepi contopindu-te cu
obiectul experientei tale” (Plesu, 2003: 72). Concret, ce i se intimpla
Luceafarului? Se indragosteste, deci constiinta i este infuzatd cu o traire
lumeascd. Ingerul triieste intr-un plan existential in care el este doar
constiintd, in care orice suflet devine suma propriilor perceptii?, asadar, in
urma indragostirii, Luceafarul devine, secvential in existenta sa, trdire
lumeasca®. Triirea lumeascd, mai ales fundamentati pe pasiune,
demonizeaza ingerii. A fi demonizat inseamnd a nu mai percepe ordinea.
Trairea lumeasca nu a fost consumata la nivel faptic, de aceea caderea nu se
Tntimpla nici ea. Ce rezulta? O constiinta angelica aflata inca in planul celest,
dar nefunctionala. Situatia sa sufleteascd ambigua 1-a suspendat prin
hibridizare din orice conditie pura si din principiile operationale ale acesteia,
pina cind o decizie avea sa fie luatd. Asa cum stranutul poate anunta gripa,
fard ca aceasta sd ia neaparat amploare, la fel si neputinta Luceafarului de a
auzi muzica sferelor in drum spre Demiurg, de a se mai bucura de sublimul
creatiei, este un simptom care sugereazi deciderea ca potentialitate. In
momentul ludrii unei hotariri, convins fiind de inutilitatea implicarii
sentimentale, suspendarea esentei sale se rezolva prin revenirea la vechea lui
conditie, total nepervertita.

Astfel privite lucrurile, lumea continud sa fie armonica si cosmic-
centralizatd, numai ca iubirea fatd de-o muritoare il face pe Luceafdr sa n-o
mai vada astfel, ca mostra din destinul in care se va complace daca decizia
decaderii va fi luata. Prin aceasta, nu negam ideea loanei Em. Petrescu,
referitoare la aderarea poetului la un nou model cosmologic, al lumilor tacute
care renasc din moarte, c¢i impunem un amendament: Cosmosul ramine n

% Tocmai de aceea doctrina crestina si alte religii, in general, atunci cind se referi la
salvarea sufletului, prescriu legi referitoare la educatia mintii.

¥ Sugestive n acest sens sint numeroasele sale aparitii (pentru Citalina, ca faptura
privilegiatd) care, In mod normal, se intimpla cu atita reticenta. Acest lucru este ca si
cum cineva ar abuza de functia lui Tnaltd pentru a face favoruri unei persoane dragi.
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continuare platonic. Doar personajele din perspectiva cdrora se incheaga
perceptia lirica sint instrdinate si si-au pierdut organul receptarii ordinii in
lume, fie ca este vorba de Luceafar sau de constiinte umanizate, ca in poezia
Demonism: ,,0 racla mare-i lumea. Stelele-s cuie/Batute-n ea si soarele-i
fereastra/La temnita vietii. Prin el trece/Lumina frinta numai dintr-o
lume,/Unde 1n loc de aer e un aur,/Topit si transparent, mirositor”.

Altfel spus, nu viziunea unui eu liric care reclama lumea ca haos
trebuie luatd in seama ca adevar, ci spasmele lui ontologice. In poezia mai
sus amintitd, prin chiar inceputul ei, se contrazice tot ceea ce acuza vocea
poetului, anume hazardul, egoismul si firea punitivd a Demiurgului. Se
admite cd lumea divind este aurie. A noastra este adeseori asociatd cromatic
cu negrul. Este cazul si aici, prin metafora raclei si a morbidului. La mijloc
nu poate fi decit imaginalul sau ,.centura de smarald a lumii noastre”
(Ibidem: 69), a carui culoare rezulta din contopirea negrului cu auriul.
Asadar, o ordine, macar structurald, existd. Dar nici nu trebuie mai mult.
,Ordinea nu e ordine adevdratd dacd lasa loc, fie si pentru intervale
minuscule, unor irumperi de haos. A spune ca lumea e un amestec de ordine
si haos, echivaleaza, de aceea, cu a spune ca lumea e haos, pentru ca
existenta unui episod haotic, oricit de redus, anuleaza ordinea globala care il
contine”, spune Plesu. Reversul ar trebui s fie la fel de valabil pentru cineva
care afirmad ca lumea e haoticd, dar care scapa un indiciu referitor la existenta
ordinii. Acest lucru ar Insemna ca de fapt totul are un rost, numai cd nu
reusim noi s vedem lucrurile ca atare, tocma din pricina suferintei si al
egocentrismului pe care il reclamdm drept componentd a constiintei
demiurgice.

Luceafarul — problema identitatii

Revenind la Luceafiarul si la problema identitatii, intre Catdlina,
Catdlin si Luceafar se poate stabili o relatie triunghiulara, adica niste
echivalente psiho-mentale care functioneaza la niveluri diferite ale spiritului.

Catalina si Luceafarul: ,,S-a spus mereu ca ingerii Sint «dublul»
ceresc al omului. Sintem mereu insotiti de «modelul» nostru, de portretul
nostru imbunatatit. Si sintem — sau, in orice caz, ar trebui sa fim — intr-un
dialog permanent cu posibilul acestui portret. Linga fiecare «este», ingerul
asaza un «cum ar trebui sa fie». El conjuga neobosit, la optativ, curgerea
vietii noastre” (Ibidem).
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Existd motive sa-1 consideram pe Luceafar chiar ingerul pazitor al
Catalinet, adica dublul ei ceresc, alter — egoul ei ideal. De pilda, luceafarul
este o stea unicd, deosebita intre altele, cit Se poate de recognoscibila, cumva
nobila in plan astral. Aceleasi lucruri se pot spune despre Cétdlina in lumea
terestra: este fatd de Tmparat, singura la parinti, se face chiar o analogie cu
universul stelar, adica este la fel de speciala si stralucitoare ca steaua sub
pecetea careia 1si duce viata. Gasim aici acea simetrie antiteticd specifica
premisei romantice de infiripare a unei idile: doud culmi sufletesti a doua
lumi diferite, cu neputintd de a-si gasi un punct comun pentru consumarea
amorului. Cea mai previzibild obiectie care se poate aduce acestei idei e
aceea ca Luceafarul este barbat, pe cind Catélina e o fata, prin urmare nu se
poate pune problema dublului ceresc, care ar fi trebuit la rindu-i sa fie
femeie. Acest eventual contraargument cade, pentru ca de fapt ingerii nu au
sex. Imaginarea Luceafarului la genul masculin este o conventie, asa incit
povestea de dragoste sd se poata derula. In acest caz, deciderea Luceafarului
nu l-ar damna numai pe el, ci si pe Catalina, care ar ramine fara calauza ei
Spirituald, pervertita prin umanizare si adoptata fiind de fenomenalitate.

Citalina si Catalin: Insesi numele lor sint o sugestie a identitatii, de
aceastd datd in plan lumesc, pe filiera feminin-masculin, fara vreo urma de
conventionalizare a unei realitati spirituale, precum 1n situatia precedenta, ci
ca predestinare a unor suflete-pereche de a fi impreuna. Aceeasi simetrie a
unor oameni deosebiti se arata aici la nivel social. Cétalina si Catdlin fac
parte din lumi diferite, pentru ca fata este de conditie nobila, pe cind el este
un baiat din flori si de pripas si sint uniti ca virfuri ale acelor universuri
opuse prin personalitatile lor speciale. Cétdlina este o prea frumoasa fata
[...] si mindra, arz-o focul, iar Catalin un viclean copil de casa, indraznet cu
ochii, pasional si cu initiativa. In tabloul al patrulea, cei doi devin arhetipurile
barbatului-vinator si femeii-prada.

Exista ideea conform cdreia in constiinta feminind se regaseste o
dimensiune masculina si viceversa. lar iubirea nu face decit sa impreuneze
individul cu o persoana de sex opus, care este expresia cit mai fidela a acelei
dimensiuni, In numele unei complementaritati androginale. Nivelul la care ni
se sugereazd ca unul este echivalentul celuilalt este cel al limbajului comun
ca registru si ca propensiune spre flirt sagalnic: ,,Da’ ce vrei, mari
Catalin?/1a du-t’ de-ti vezi de treabd.ll - Ce voi? As vrea sd nu mai stai/Pe
ginduri totdeauna,/Sa rizi mai bine si sa-mi dai/O gura, numai una”.
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Prin urmare, s-ar putea spune ca Luceafarul este dublul masculin
ceresc al Catalinei, iar Catalin este dublul ei masculin terestru.

Luceafarul si Catalin sint, de asemenea, doua dintre ipostazele eului
eminescian, deci echivalenta lor identitard care tine de o viziune extra-
textuald se reflectd in dilema Catdlinei de a alege un singur aspect al
multiplicitatii barbatului dorit, genialitatea rece sau farmecul pasional al
romanticului sdgalnic.

Asadar, intre personaje se pot gasi echivalente identitare atit ca
variatie auctoriald pe baza unei matrici psiho-mentale comune, cit si din
perspectiva alteritatii transcendente.
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Geografie exterioara vs. geografie interioara in oglinda
criticii literare

De-a lungul timpului, s-a publicat un numar de volume consacrate
geografiei literare. Ce inseamna insa “geografie literara™? Iatd o intrebare la
care nu s-a oferit un raspuns foarte clar de catre criticii lui Eminescu.

Lucrarea de fata isi propune sa investigheze in ce masura contribuie
conceptul de “geografie literara” din critica eminesciana la o cunoastere mai
adecvatd a mecanismelor creatiei literare. O prima observatie In acest sens
este ca exegetii disociaza constant doud feluri de geografii: una exterioara, ce
contine locurile in care Eminescu s-a nascut, a calatorit si a trdit; si una
interioard, ca dimensiune a lumii fictionale pe care o contine opera literara.
In consecinta, imi propun si studiez cit de concludenti este distinctia pe care
o propun criticii Intre geografia exterioara si cea interioara.

Criticul cel mai cunoscut care defineste geografia literara este Cornel
Ungureanu. Acesta relaioneaza conceptul de ,,geografie literard” cu o
desfiintare a limitelor, o deschidere a granitelor: ,,istoria literaturii romane,
cea scrisa dupa 1918 si, mai ales, cea scrisa dupa 1948, propunea inchideri —
granite categorice, de prea multe ori insurmontabile. Nicio comparatie cu
scriitorii bulgari, iugoslavi, maghiari, polonezi nu anima pagina exegetului.
Vom incerca, intr-un sir de carti, a studia deschiderile pe care le realizeaza
spatiul romanesc catre aceste culturi. Si, in acest timp al globalizarii, felul in
care scriitorul roman exprima spatiul sau matricial” (Ungureanu, 2002: 9-
10). Insi in spatele acestor observatii punctuale se ascunde un proiect mult
mai amplu: ,,Geografia literaturii romane vrea sa recupereze imaginile
pierdute, abandonate, creatiile uitate ale unui timp important pentru cultura
fara sa solicite restaurarile aberante ale utopiilor retrospective”. (Ungureanu,
2003: 12).

Criticul se raporteaza in repetate rinduri la realitatile istorice ale
locurilor cartografiate: ,,Anul 1848, cu intilnirile revolutionarilor din
Muntenia si Moldova, stimuleaza dialoguri despre o Europa noud. Avram
Iancu, A. 1. Cuza, Balcescu sau Alecsandri vor fi, pentru Eminescu, imagini
ale gindului si ale faptei biruitoare.” (Ungureanu, 2002: 14). Insa, daca aceste
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consideratii despre geografia exterioara sint incontestabile, de multe ori
geografia interioara nu este localizabila. Pe Eminescu, calatoriile par a-l
dezlega de un loc anume, ca si cind spatiul ar fi o inchisoare pentru poet.
,,Pentru tinarul Eminescu spatiul real devine mereu unul simbolic. E coplesit
nesanse. Geografia eminesciand e, mai degrabd, una simbolicd. Muntele,
dealul, marea, insula pot fi desigur cautate sau recunoscute intr-o geografie
fidela fiecaruia dintre noi.” (Ibidem: 24).

In consecinti, stabilirea unei legaturi intre spatiul exterior si cel
interior in versuri din faza prestudenteasca a poetului pare a fi usor fortata.
Prezenta unui munte alb in anumite versuri Stireste o controversa: daca acel
munte poate sd fie sau nu de origine indica. Criticul presupune, totusi,
existenta unei legaturi nemijlocite intre cele doua geografii. Numai ca, in
finalul demonstratiei, muntele e corelat cu o ,,geografie mitica” (Ibidem: 20),
ce tinde sa justifice mai multe ipoteze: ,,are dreptate Bogdan-Duica atunci
Ccind socoteste muntele alb legat de cultura indica a tinarului Eminescu, dar
are dreptate si D. Murarasu, cind socoteste muntele alb apartinind Daciei
eminesciene.” (Ibidem: 20).

G. Calinescu realizeaza si el o legatura nemijlocita intre cele doua
tipuri de geografii. Dacd Ungureanu il dezleagd pe Eminescu de un spatiu
anume, Calinescu considera ca Eminescu e legat de locul nasterii si al
evadari incep din copidrie: ,,el batea bucuros satele, lipsind uneori, spre
supararea parintilor, cite o saptamina de acasa, caci pretutindenea in opera sa
adie aerul de tard. Adesea, izgonit de cicalelile lui Gh. Eminovici, se refugia
minte.” (Calinescu, 1973). Observatiile aduc o notd de incertitudine: a fost
Eminescu legat de un anumit loc sau trebuie dezlegat de un spatiu fix din
cauza peregrindrilor?

E notatd influenta geografiei exterioare asupra operei. Desi criticul
vorbeste si despre mediul artificial din opera, accentul este pus mai degraba
pe cel natural: ,,Codrul, izvoarele, satul din vale intrasera asa de mult 1n
sufletul lui Eminescu, incit, fiind pe la Cernauti sau in alta parte, prin tara, se
socotea «n strainatatey> si visa o casuta in satul lui natal” (Ibidem: 50). Abia
dupd ce paraseste spatiul natal, Eminescu il transforma in geografie
interioara: poezia Din strdindtate nu a fost compusd de Eminescu ,,dupa o
sedere mai lunga in Cernauti sau acasa, caci in ea se tinguie ca se afla printre
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straini, departe de ««a patriei dulci plaiuri», trist in mijlocul unei lumi fara
griji”. (Ibidem: 72).

Dupa micile evadari din copilarie, Calinescu evidentiaza intilnirea cu
trupa de teatru Tardini-Vladicescu, care are o mare influenta in determinarea
spatiilor prin care calatoreste Eminescu: ,,Odata cu plecarea actorilor romani
din Cernauti dispare si Eminescu.” (Ibidem: 72). Daca putem vorbi de o
legaturd puternica intre poet si spatiul geografic natal atunci identificim si o
legatura intre spatiile strabatute si poet. Existenta legaturii intre geografia
exterioara si opera este accentuata: ,,Acuma trebuie sa fi incoltit intiiele
Tndemnuri lirice in sufletul lui Eminescu si, de altfel, marturisise colegilor ca
scrisese poezii si 0 piesa de teatru, fara ca totusi sa vrea sa le arate.” (Ibidem:
71). Deducem din afirmatia lui Calinescu ca pe linga spatiul exterior opera
lui Eminescu a fost influentata in mod cert si de cultura.

O noua plecare a lui Eminescu este evidentiatd de G. Calinescu:
,hotari sa plece, cu invoirea parintilor [...] la Blaj. [...] Plecind la drumuri
necunoscute, inima i fu cuprinsa de parerea de rau de a parasi aceasta
Bucovina inverzita, Cernautii in care traise atitia ani, Prutul si Toloaca,
Volksgartenul si casa inederata a lui Pumnul, [...] Intr-un avint de induiosare,
compuse, in chip de adio, poezia La Bucovina. (Ibidem: 83). Criticul
realizeazd indirect legatura dintre geografia exterioard §i cea interioara.
Decantat prin constiinta poetului, spatiul exterior se transforma in spatiu
interior. Un alt exemplu il gasim la Zoe Dumitrescu-Busulenga: ,,contempla
«scumpul oras al sfintului imperiu roman de natie germana», cum numea el
o data Berlinul, intr-o scrisoare catre Maiorescu.” (Dumitrescu-Busulenga,
1989: 11). Transformarea geografiei exterioare in geografie interioard de
catre Calinescu este realizata datorita faptului ca nu se poate stabili o relatie
de conditionare directa intre spatiul operei si poet ci o relatie mediata. Spatiul
nu-1 influenteaza pe omul Eminescu ci pe poet.

G. Cilinescu evidentiaza legatura intre geografia exterioara si opera
citind notitele lui Eminescu despre drumul parcurs spre Blaj. E evident ca
geografia interioara este n legaturda directd cu cea exterioara desi in unele
cazuri criticul recunoaste ca spatiul exterior devine doar printr-0
transformare spatiu interior: ,Eminescu pare un bun cunoscator al
Bucovinei, pe care o va mai incilca si in alte imprejuriri. intr-o incercare de
nuveld, ne descrie, nu-i vorba, intr-un fel prea generic si fantastic, Suceava.”
(Calinescu, 1973: 16). Daca e adevarat ca spatiul exterior este decantat prin
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imaginatia scriitorului, devenind astfel spatiu interior, trebuie sa recunoastem
si ca nu intotdeauna geografia interioara corespunde cu cea exterioara.

Criticul marturiseste la un moment dat ca nu poate localiza traiectoria
urmatd de Eminescu: ,,Pe unde s-a coborit tinarul din Ardeal si cita vreme a
drumetit, ramine inca nelamurit. Fie ca s-a abatut pe la Ipotesti, fie ca nu, e
mai pugin probabil ca a trecut prin Cheile Bicazului si mai posibil sa fi trecut
prin Vatra-Dornei, pe valea Bistritei, dar mai ales a Dornei.” (' Ibidem: 86).
Putem afla locurile pe care poetul le-a strabatut prin citirea operei sale?
Geografia interioara poate duce la reconstituirea celei exterioare. Dar care
Credem ca e riscantd incercarea de a reconstitui in acest fel geografia
exterioara.

Calinescu evidentiazd efectul benefic pe care-1 avea spatiul asupra
starii sale de spirit: ,,Cu el (Filimon Ilea) Eminescu se preumbla de-a lungul
Tirnavei, discutind cu gravitate juvenila asupra acelor banale, eterne
probleme ale vietii, puse intr-un chip romantic si declamatoriu, ca
Dumnezeirea, Fiinta, Adevarul, probleme cu atit mai tulburatoare cu cit,
proaspeti filozofi, tinerii nu le intelegeau decit intr-un mod cu totul
superficial si erau ei insisi bintuiti de intiiele adversitati ale soartei, Mihai
indeosebi intristat poate de moartea iubitei.” (Ibidem: 91). Asadar, natura era
mediul care-l imbia la reflectare.

Legatura cu spatiul exterior este evidentiatd cdci G. Célinescu sustine
ca ,,Eminescu si-a glorificat in repetate rinduri sofaua rosie, masa de brad,
cum a cintat codrul sau teii de la Ipotesti, socotindu-le nu cadru estetic, Ci
manifestatiuni ale naturii vii, gindind poate, Tn vreme ce sta cu coatele pe
masa, la crengile drepte si verzi ale brazilor din padure si simtind in canapea
mirosul de otava si scirtiitul greierilor din cimpurile indepartate”. (Ibidem:
119).

Aceasta afirmatie este bazati pe un fragment din Geniu pustiu. Insa
ne intrebam daca intr-adevar aceasta legatura creatd intre opera si realitate
este concludenta. Credem ca aceastd integrare in natura a obiectelor de
mobilier este realizatd doar in opera si astfel afirmatia lui Calinescu devine
exagerata.

Criticul observa cd limba cu care Eminescu credea ca trebuie scrisd o
opera este asociata cu natura: ,,Eminescu simtea, ca poet adevarat, cd nu e cu
putintd o literaturd temeinica fard o limba flexibild si autentica si-si mai
dadea iarasi seama ca limba literara nu putea fi nici dialectald, dar nici lipsita
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de seva pamintului.” (Ibidem: 151). Deducem din spusele lui Calinescu ca
limba roména sta la baza scrierilor eminesciene.

In altd abordare a geografiei interioare ficutd de Zoe Dumitrescu-
Busulenga, exegeta afirma: ,,Aparent si motivul virstei de aur si acela al insulei
si acela al codrului [...] fac parte din aceeasi tipologie romantici. In realitate,
motivele acestea vin de mult mai departe, din stravechile intelepciuni
traditionale, de la noi sau din Indepartate arii de cultura, inrudite cu a noastra.”
(Dumitrescu Busulenga, 1989: 178). Scriitoarea intra in niste tipare impuse de
niste tendinte ale epocii care 1l avea in centru pe Eminescu, geniul national.

O idee cel pufin la fel de interesanta este transcenderea notiunii de
spatiu. Explicata altfel de Calinescu, transcenderea spatiului devine o cadere a
mintii ,,intr-un fel de extaz abstract” (Calinescu, 1973: 119). Eminescu reusea sa
depaseasca geografia exterioara, de aici venind dupa spusele criticului un
,sentiment de deces, intr-un interior putred, de instrainare in prezent”. (Ibidem:
119). Observatia devine deplasata caci nu credem ca Eminescu copilul reuseste
sa transceandd spatiul. In plus gisim si o contradictie caci insusi Cilinescu
afirma ca nu trebuie sa vedem nimic miraculos 1n copildria poetului. Eminescu
trdia ,,ca un taran”. ( Ibidem: 15).

Zoe Dumitrescu-Busulenga crede asemenea lui G. Calinescu in uniunea
strinsa a poetului cu spatiul exterior natal: ,,Eminescu a dorit, in chip deliberat, si
a izbutit o fuziune unica in felul ei cu timpul si spatiul roméanesc.” (Dumitrescu-
Busulenga, 1989: 7). Spatiul exterior este descris de exegeta intr-un fel general
ce tinde mai degraba spre exagerare: ,,Este un tarim al frumusetii blinde, blajine,
al unei naturi tainice si prietenoase care-si desfasoara nesfirsita viatd intr-0
netulburatd armonie”. (Ibidem: 7).

Padurii 1i este atribuit un rol de initiere: Ea ,,a fost spatiul predilect al
acestei virste, omologat mai tirziu de catre ginditor si artist cu toposul virstei de
aur, cu toposul paradisiac. Loc de invatitura ascunsa, de cunoastere, de epifanii
misterioase care l-au pus pe copil in prezenta unor puteri si adevaruri nebanuite,
padurea a avut Insemndtatea si efectul unei initieri intr-0 anume percepere a
cosmosului, integrind dincolo-ul si aici-ul, planuri de obicei diferite si separate,
ntr-o viziune uimitor de unitara, obtinuta de putini alesi, indeobste pe alte cai si
in deplina maturitate.” (Ibidem: 9).

Credem ca aceastd descriere e exageratd din dorinta exegetei de a
explica inclinatia poetului spre acest spatiu exterior. E adevdrat cd padurea a
jucat un rol important in opera poetului dupa cum si scriitoarea va afirma: ,,.La
marginea apelor i-a fost leganata [...] comuniunea cu natura tainica devenind
unul din canalele cunoasterii de tip integrator ca si una din componentele
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esentiale foarte timpuriu manifestatd a structurii adinci a poetului modern.”
(Ibidem: 11), insa atribuirea unor forte atit de puternice ncit sa-i ofere poetului o
viziune care de obicei este capatatd la maturitate ni se pare usor fotatd. E
adevarat ca Eminescu a simtit impulsul transmis de naturd, insa acest impuls nu
ar fi putut fi redat in opera fara prelucrare culturala.

In fine, vorbind de raportul dintre geografie exterioara si interioara
aflam la Zoe Dumitrescu-Busulenga in Povestea magului caldtor in stele ca
geografia ¢ un dusman: ,,tinarul suie prin muntii abrupti catre mag prin vijelii
dezlantuite, printre fulgere si grindini.” (Ibidem: 184). Tn acest caz, geografia
exterioara nu poate fi identificata in text ca geografie interioara, caci spatiul nu a
fost considerat de catre critici ca fiind un inamic al poetului.

Ioana Em. Petrescu trateaza si ea geografia interioara in Privesc orasul
— furnicar ,,Spatiul citadin e un spatiu al uitarii timpului si existenta sociald e un
ceremonial al ,trecerii”’, minutios organizat, menit sa despovareze constiinta de
sentimentul timpului.” (Em. Petrescu, 2000: 115). Geografia interioara citadind
este privitd ca o modalitate de transgresare a timpului.

In concluzie, provocarea aruncatd de acest proiect isi are riscurile ei:
realizarea unei distinctii intre geografia exterioara si geografia interioara se face
diferit de catre fiecare critic. Cornel Ungureanu realizeaza o activitate intensa de
istoric literar si tinde spre o criticd de model determinist. Zoe Dumitrescu-
Busulenga isi orienteaza interpretarile spre folclor, iar G. Calinescu face o
abordare din perspectiva romantica.
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Anul 11, Brasov

Oda in metru eminescian

Lucrarea de fata este un studiu critic asupra exegezelor formulate n
jurul uneia dintre cele mai importante arte poetice eminesciene, Oda in
metru antic. Aspectele asupra carora ne vom opri in rindurile ce urmeaza, nu
se raporteaza la imaginile artistice care alcatuiesc poemul, c¢i vom dezbate o
categorie aparte de elemente, mizind pe interferenta clasic — romantic —
modern.

In analiza noastri vom trata comparatist exegezele a sase critici
literari: Tudor Vianu, George Cilinescu, Laurentiu Ulici, loana Em.
Petrescu, Caius Dobrescu si Nicolae Manolescu, incercind astfel sa
delimitam punctele de incidentda in studiul Odei. Vom observa in
desfasurarea lucrarii noastre nu doar focalizarile comune, dar mai ales
diferentele de interpretare ale acelorasi elemente. Vom puncta in lucrarea
noastra trei directii din critica literara, avind in vedere atit extremele,
abordari critice care se rezuma la o privire de suprafata a Odei, cit si
perspective de adincime, ce considera Oda o sintezd a intregii opere
eminesciene. Calea de mijloc este reprezentatd de o criticd de tip
fenomenologic, comprehensiva, care in vedere structura simbolicd a
mesajului poetic.

Poemul Odi in metru antic demonstreaza in catrenele sale mai mult
decit o simpla tema care ar putea marca deschiderea spre modernitate, anume
trecerea de la elogierea unei figuri eroice la conditia omului aflat in fata
destinului. Textul a fost analizat din mai multe puncte de vedere, insa acestea
se intllnesc in formele de constructie elaborate, intre care vom include si
,imperecherea de cuvinte” (Vianu, 2009: 54), si concentrarea esentei operei
citate in primul stih, care pare sa rezoneze cel mai bine cu statutul poetului in
societate. Acest ultim aspect este subliniat de Laurentiu Ulici: ,,Versul care-
mi vine cel mai ades si intiiul in minte, cind e vorba de Eminescu, acesta e.
Memoria emotionala pe acesta il alege ca si cum ar simti in el furia disperata
a razvratitului pe sine, suprapunindu-se calmului melancolic al unuia ce a
descoperit tainele lumii si stie cd va fi pedepsit pentru asta.” (Ulici, 1971:
117). Este starea omului ce a decodat prin experientele proprii, tainele lumii,
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rezultat al framintarilor interioare, dar care se razvrateste in fata cunoasterii.
Observam o scindare a psihicului eului intre cei doi poli care se dilueaza si
genereaza o perpetud angoasa, ce-l salveaza intr-un final din lume. Notam si
o schimbare a registrului de evaziune specific romantismului §i mutarea
inspre unul modernist in care omul vulnerabil se afla in fata destinului sau, in
ncercarea de a-si intelege locul in lume.

Problematica din jurul Odei se manifesta in diversele lecturi ale
avuta in vedere, un interes sporit asupra primului vers, explicat ca o cheie de
decriptare a intregului poem. Unul dintre motivele pentru revenirea continua
a versului-cadru vine din pendularea poetului intre experienta interioara si
cea exterioard, dintre tensiunea gradatd ascendent si salvarea prin
constientizarea imanentei mortii. Empatia cu aceste stari a suferit insa
modificari de ordin cultural, contextual si ideologic, fiecare generatie de
critici raportindu-se la noile filosofii ale epocii.

,.Nu credeam sa-nvat a muri vreodata” absoarbe in sine ideea unei
dihotomii intre ,,eternitatea spiritului si nimicia lui” (Ulici, 1971:118). Versul
devine astfel o constatare tristd a unui inevitabil si-1 catalogheaza drept un
ultim strigat, o ultima revoltd in fata acceptarii: ,,Tonul gindului sau e usor
melancolic, intrucit gindul insusi pare cd porneste de la constatarea unei
nedorite, necrezute, dar probabile intimplari. A-ti pune problema mortii sub
aceastd formd inseamnd, de fapt, a renunta sd mai crezi si a-{i face din
suferinta o vocatie” (Ibidem). Astfel suferinta poetului se rezuma la
resemnarea in fata ideii de moarte tocmai pentru a-i conferi statutul de martir
al propriilor nelinisti. Autodistrugerea vine ca o impacare, urmare a trairilor
angoasante in raport cu existenta, o revoltd ce poate fi inclusa in rindul celor
de tip romantic. Suferinta la Eminescu tinde catre perfectiune, o perfectiune a
redarii acumularilor negative ce 1-au subjugat si pe care o putem explica prin
deschiderea citre modernism.

La polul opus, in unele exegeze, apropierea mortii §i constientizarea
el reprezintd un pas extrem de important in definirea conditiei umane si nu o
simpla resemnare. Tudor Vianu remarcd o forma de armonie a fiintei cu
universul cdruia i apargine: ,,Chinul unei vointe de-a pururi indreptata catre
tot ce este cu neputintd de ajuns nu se poate linisti decit In moarte. De aceea
inalta poetul glasul limpede al Odei sale pentru a lauda apropierea mortii ca o
intoarcere a omului cétre sine din ratacirile in Incordarile absurde ale
dorului” (Vianu, 2009: 62). Dorinta de absolutizare, de atingere a unor spatii
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doar imaginate de poet se poate salva doar prin moarte, simbol al reintregirii
imanentului cu transcedentul, a ideilor profane cu cele pure. Cautarea
perpetud a formei perfecte si deziluzia negasirii ei dizolva spiritul creator.
Ideea recuperarii unui echilibru originar, anticipata de Mihai Eminescu se va
regdsi mai tirziu in lirica moderna.

Dar acest vers concentreazd in sine si modificarile importante
suferite de poem de-a lungul celor ,,aproximativ noud ani de elaborare” (Em.
Petrescu, 1994: 87). Pe de-0 parte vom nota schimbarea temei. Dedicat
initial liderului francez Napoleon Bonaparte: ,,4i murit tu ?/ Lumea §i astazi
n-o crede”, poemul se asociaza ulterior imaginii omului vulnerabil in fata
mortii, care nu are parte de o initiere si este surprins de efemeritatea conditiei
sale: ,,Nu credeam sa-nvat a muri vreodata.” Pe de alta parte, imperativul
din prima varianta a textului liric evolueaza spre cumularea elementelor de
oda cu cele de elegie, asa cum noteazd loana Em. Petrescu. Melancolia
indusd prin alaturarea a trei forme verbale ce exprima posibilitatea —
imperfect, conjunctiv si infinitiv — nu face altceva decit sd accentueze
ipostaza omului de geniu devenit muritor, de care nu se poate salva decit prin
creatia poetica, astfel incit, Odd in metru antic, ,,devine in varianta finala, o
rugaciune de mintuire a celui care nu mai pastreazd nici o caracteristica
romanticd de erou sau de poet, a celui care reprezinta, pur si simplu o
imagine, prin nimic exceptionald a conditiei umane” (Ibidem: 199). Criticul
observa in aceasta reducere la conditia umana o evolutie a liricii eminesciene
catre esential prin depasirea limitelor romantice.

O viziune diferitd asupra primului vers si asupra poemului ca intreg,
0 au G. Cilinescu si Nicolae Manolescu. Cel dintii considera tonul Odei ca
mascind sentimentele constientizarii unui inevitabil prin indiferentd, din
cauza versificatiei clasice: ,,Enigma acestei poezii reci, hieratice, € ascunsa n
solemnitate i gnomism, in acele sfere de ceatd care inconjoard marile
definitii gratuite. Odd in metru antic are incd notiuni de sentimente,
declamate insd cu mindrd indiferentd” (Calinescu, 1985: 87). Chiar daca
sentimentele poetului sint ascunse sub masca ,,singuratatii” si ,,suferintei”,
poemul devine sobru in liniile unei ode funerare. Tonul nostalgic in care e
scris poemul denotd mai degrabda o atitudine umild, ca o resemnare si
acceptare tacitd a mortii $i nu o ,,indiferenta” dupa cum afirma criticul. Eului
poetic nu ii este indiferenta salvarea prin moarte, ci dimpotriva este ceruta:
,Pin’In fund beui voluptatea mortii/Ne nduratoare.”
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Nicolae Manolescu, avind in urma o suprasolicitare a geniului
eminescian in istoria exegezelor, este mult mai radical in etichetarea
poemului dezbatut, pe care il numeste un ,,caz interesant” (Manolescu, 2008:
390). Criticul 1si incepe discursul prin referirea la diversele interpretari care
situeazd Odd in metru antic in rindul scrierilor emblematice pentru
Eminescu, desi nu exceleazad in termeni stilistici. Continud argumentatia
nuantind ideea unui altfel de Eminescu, dar care nu se releva in textul liric
abordat: ,,Nu s-a observat niciodata ca, in lipsa rimei, aici sau in alte citeva
poezii, Eminescu nu este Eminescu. Cu toatd frumusetea abstracta a
confesiunii, versurile par traduse” (Ibidem). Observatia lui Nicolae
Manolescu nu este sustinutd decit prin negatii sau cuvinte care exprima
absenta a ceva: ,,poezia de concepte goale”, ,,absenta rimei”, ,,impresia de
impersonalitate” (Ibidem). Criticul argumenteaza prin asemanarea textului cu
unul contrafacut. Observatiile formulate se reduc la nivelul formal, fara insa
a se incerca o privire in discursul liric.

Viziunile difera, dar totodatd se completeza reciproc prin vocile
criticilor Laurentiu Ulici si Caius Dobrescu. Cel dintii afirma ca prin Odi in
metru antic, Mihai Eminescu se sustrage obisnuintei prin negarea ei,
continuind intr-o anumita masura ideea de egocentrism si trufie exprimata de
G. Calinescu. Refuzind starea de comun, banal si suprasaturatie, poetul,
incapabil de a i se opune, alege refuzul prin denuntare: ,,Asa citit versul prim
(,,Pururi tinar infasurat in manta-mi”) — ca expresie a vointei de neobisnuire
— melancolia lasd locul unui sentiment egolatru foarte activ, inconjurind
figura poetului cu o aura de maretie, si ea romantica” (Ulici, 1971: 119). Este
esential sd notam aici optiunea pentru maretie, extraordinar, specifica
scrierilor romantice.

Adverbul ,,pururi”, care pentru Laurentiu Ulici are valoarea unei
laturi egocentrice a creatorului, este denuntat de Caius Dobrescu, ce observa
0 eternizare a suferintei, prin apelul la figurile mitologice invocate:
,Imaginile suferintei devin de-o atrocitate paroxisticd, neatinsd 1In
Luceafarul si, de altfel, unice, probabil, in intreaga creatie eminesciana.
Imaginea este aceea a unei torturi perpetuate nedefinit (,,jalnic ard de viu”),
fiindca Nessus a fost de la Inceput condamnat sa se chinuiasca fara a muri,
iar Hercule, ca semizeu, este nemuritor” (Dobrescu, 2004: 100). Viziunea ce
reiese din acest pasaj cea a inovarii In plan simbolic, prin evocarea figurilor
mitologice, exprimate clar in opozitie cu cele prezentate in contextul lui
Calinescu si Manolescu.
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Din punct de vedere lingvistic, remarcabila este asocierea de cuvinte,
in contextul conceptului de durere. Ideea oximoronica de suferinta perceputa
ca voluptate este regasita in opera mai multor poeti romantici de-a lungul
timpului, asa cum observa Tudor Vianu, accentuind in acest mod
universalitatea poetului. Acelasi critic noteaza asocierea cuvintelor ca fiind
una semnificativd datd nuantirii ei in maniera autohtona. In acest sens, Tudor
Vianu face referire la nostalgia ce se explica in lirica roméneasca populara
prin substantivul ,,dor”: ,,Farmecul dureros al poeziei eminesciene este,
asadar, nu numai o categorie sentimentald romantica, dar si ,,dorul” poeziei
populare. (...) Eminescu adinceste si interpreteaza ,,dorul popular’ intr-un fel
care-i apartine” (Vianu, 2009: 59) si care exprimd ,,emotia centrald si
revelatoare a poeziei eminesciene” (Ibidem, 54). Substantivul ,dor” —
intraductibil, dar aproximat imperfect in alte culturi — capata in poezia Oda
in metru antic valoarea de simbol central al liricii emiensciene, mai mult
decit atit simbol al armoniei.

Explorind ideea inovatiei limbajului la Eminescu si al optiunilor
lingvistice, vom nota afirmatia lui Laurentiu Ulici care s-a focalizat pe o
asociere sintactica a cuvintelor. Criticul accentueaza indoiala si refuzul
apelind la sintagme si cuvinte simple: ,,Vreodatd, adverbul acesta uimitor de
comun, ia proportiile unui timp magic, evocator si invocator, evocat si
invocat, dupa cum relatia se face cu un verb (sa-nvaf) sau cu celalalt posibil
(a muri). Dar a invata e incompatibil cu a muri: indeterminarea adverbului
contrazice pe rind timpul extins al unuia si timpul-clipa al celuilalt. Rdmine
aceeasi dubla impresie a Indoielii si Refuzului” (Ulici, 1971: 120). ,, Timpul
magic” despre vorbeste criticul se poate transpune in termeni romantici prin
evaziunea in universuri compensative.

Diferentele in receptare au aparut in critica literara si in ceea ce
priveste nota ambigud a poemului. Pentru Ulici, ambiguitatea deriva atit din
discursul liric, asa cum am mentionat anterior, cit si din forma textului. In
sustinerea acestui argument, relevante sint elementele mitologice invocate
prin care poetul ar vrea sa se salveze, insd cerul — spatiu al eliberarii si
transcedentului — este vazut ca fiind ,,inchis si nemiscat” (Ibidem: 119).
Poetul cautd desavirsirea in sacru, simbolizat prin cerul eliberator, dar
accepta moartea ca modalitate de recuperare a originarului: ,(...) pe
mine/Mie reda-ma!”. De aici si ambiguitatea — dorinta, afirmarea dorintei si
compromisul pentru dorintd. Angoasa reprezinta pentru poet axis mundi-ul
catre sacru prin experienta cathartica.
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Continuind analiza stratului mitologic, Caius Dobrescu, muta planul
ambiguitdtii asupra structurii simbolice, nuantind-o, argumentind prin
incompatibilitatea dintre atitudinea stoicd evocatd si imaginea Pasarii
Phoenix: ,,Aceastd ambiguitate este importanta, fiindca si structura simbolica
a poemului confine un element care distoneaza cu interpretarea apolinica si
stoica: Pe-al meu propriu rug ma topesc in flacari.../ Pot sa mai renviu
luminos din el ca / Pasarea Phoenix ? Simbolul acestei magice pasari care
arde pentru a renaste nu trimite la detasarea stoica fata de pasiuni, ci la ideea
cd acestea pot fi depasite numai daca sint consumate pina la capat — o idee pe
care Nietzsche ar fi numit-o dionisiaca” (Dobrescu, 2004: 101). Renasterea
prin foc reprezinta de fapt o prelungire a pasiunii consumata pina la capat, in
toata carnalitatea ei.

Ultima etapa in analiza noastra o constituie preferinta versificatiei
clasice in detrimentul uneia romantice. In acest punct vom expune
interpretarile oferite de catre Tudor Vianu, George Calinescu si loana Em.
Petrescu, incercind astfel sa surprindem o interferenta a clasicului si masura
in care aceasta poate fi privita ca efect sonor, eruditie, inovatie sau exprimare
a unei atitudini.

Tudor Vianu priveste alegerea metrului antic din perspectiva unei
armonii interne. Asadar nu forma este cea care reprezintd in totalitate poezia,
ci continutul ei, sensibilitatea care transpare: ,,Armonia interna, despre care e
vorba aci, desi este un fenomen muzical, nu este un simplu fenomen sonor.
Numai cine socoteste ca muzica este o imbinare de sonoritdfi poate crede ca
problema pe care armonia eminesciand o pune poate fi rezolvatd printr-0
analiza a accentelor (...). O astfel de procedare presupune o reprezentare nu
numai simplista, dar direct gresita despre natura muzicii” (Vianu, 2009: 93).

G. Calinescu observa in preferinta versificatiei safice o oglindire a
unui studiu indelungat al clasicilor: ,,Studiul clasicilor a avut ca urmare mai
mult decit cunoscuta Odi (in metru antic) si hexametrele din Mitologicale.
Eminescu alcatuieste, intr-un chip cam nebunesc, strofe noi” (Calinescu,
1985: 310). Ideea studiului clasicilor ar fi un motiv intemeiat in aceasta
optiune este Intilnita si la Caius Dobrescu, acesta nuantind-o inspre dorinta
lui Eminescu de a afisa o atitudine stoica.

Enuntul calinescian este insd combatut de Ioana Em. Petrescu.
Criticul aduce o conceptie noud subliniind importanta alegerii strofei de
facturd clasica, argumentind prin aceasta teza de universalitate a poetului,
racordul dintre poemul Oda in metru antic si lirica europeana, dar si a unei
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evolutii n gindire: ,,aceastd tendintd spre rigoare logica a limbajului va
deveni la Eminescu o nostalgie a limbajului universal. (...) poate marca
simbolic evolutia unei gindiri ce se substituie gindirii divine, creatoare de zei
si de istorie” (Em. Petrescu, 1994: 197-198).

Dupa cum s-a putut observa, de-a lungul timpului critica formulata a
capatat valente intersanjabile, punctele de incidentd in mod natural
neregasindu-se decit in plan conceptual. Desi s-a Tncercat 0 supraapreciere a
poemului Oda in metru antic, s-au emis judecati de valoare conform carora
textul este unul rescris, tradus imperfect si golit de continut.

Ne aflam in fata unui extremism supradimensionat in receptarea
operei neargumentat Tndeajuns de unii critici, premisele acestei abordari fiind
uneori fortate. Calea de mijloc aleasd de Tudor Vianu si Caius Dobrescu
constituie o apropriere partiala a mesajului poetic, spre deosebire de
exagerarile celorlalte critici avute In vedere.

Cu toate acestea poemul nu demonstreaza neaparat universalitatea lui
Mihai Eminescu, ci mai degraba o dovada a maturitatii poetice, o inovatie a
limbajului si o complexitate istorico-literara Tmbinind austeritatea formei
clasice, trecind prin armonia contrariilor de tip romantic si atingind
tangential revolta si drama tristetii metafizice moderne.
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Anul |1, Sibiu

Probleme ale editiilor Eminescu. Solutia lui Dumitru Irimia

Eminescu ocupa un loc aparte in literatura romana si prin editarea
operei sale. Desi avea unele planuri, poetul nu publica nici un volum din
creatia sa de amploare. Scriitorii si cercetatorii avizafi vor face aceasta
muncd, iar ca urmare opera eminesciand va cunoaste numeroase editii.

Ni se pare interesant sa urmarim observatiile care se fac asupra
acestora si sd aducem unele solutii problemelor care apar de la o editie la
alta in ceea ce priveste nivelul fonetic si semantic al limbajului eminescian.
Lucrarea de fatd 1si propune sa cerceteze unele probleme care apar in
transcrierea textelor eminesciene si care dau nastere unor discutii
controversate, precum si unele solutii date de Dumitru Irimia acestei
chestiuni.

Cel dintii editor al lui M. Eminescu este Titu Maiorescu, care
tipareste volumul Poesii la sfirsitul lui decembrie 1883, ,,in lipsa poetului din
tard”. Volumul realizat de Titu Maiorescu a constituit obiectul unor ample
discutii. D. Vatamaniuc il apreciazd ca volumul care ,,a impus poezia lui
Eminescu in constiinta publicd din tara noastra si de a fi falicitat traducerile
in limbi straine”(cf. Vatamaniuc, 1993), in timp ce P. Cretia considera ca
editorul nu este doar antologatorul culegerii dar si arhitectul ei: ,,felul in care
urmeaza poeziile lui Eminescu in aceasta prima adunare a lor intr-un volum
este opera exclusiva a lui Maiorescu” (cf. Cretia, 1998). N. Georgescu ii
reproseaza un sir de erori care s-au Strecurat in textele poetului: ,,VVolumul
are numadrate cu acribie, mai mult de o mie de greseli de tipar, de ortografie
de lectiune, pentru cele 304 de pagini, din punct de vedere filologic este o
babilonie editoriala” (cf. Georgescu, 2002). Cu toate acestea este cert faptul
ca mai toate editiile ulterioare au avut ca model editia lui Maiorescu.
Inceputia de critic, editarea operei lui M. Eminescu continui cu volumul
tiparit de Mortun la Iasi, intitulat Proza si versuri in 1890. El face un pas in
plus fata de editia lui Maiorescu, in sensul ca incearca sa recupereze poeziile
scapate din editiile criticului. Gr. G. Paucescu tipareste in Culegere de
articole, din 1891, o parte din editorialele publicate de Eminescu in Timpul,
intre anii 1880-1881. Dupa ce manuscrisele poetului au fost predate de
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Maiorescu Academiei Romane , a inceput realizarea de editii in care au fost
cuprinse texte necunoscute pani in acel moment. Intocmesc editii selective
ale operei eminesciene Lucian Blaga, lon Pillat, G. Bogdan— Duica, E.
Lovinescu, G.Ibraileanu, Constantin Botez, G. Calinescu, N. lorga. Un
deosebit interes pentru difuzarea integrald a operei poetului prezinta editia
nationala Opere inceputd de Perpessicius in 1939. Aceasta ,,ndzuieste sa
duca la bun sfirsit implinirea acelui corpus eminescian, la care si memoria
poetului si obligatiile culturii contemporane, si nazuintele ani de ani aminate,
au deopotriva dreptul” (cf. Eminescu,1939). Perpessicius editeaza in 24 de
ani 6 volume; In urma muncii Indelungate la descifrarea manuscriselor 1si
pierde vederea, iar succesorul lui este Al. Oprea, director al Muzeului
Literaturii Romane. Acesta formeaza un colectiv foarte restrins, tipareste in
11 ani 9 volume si pregateste pentru tipar si ultimul volum cu care se incheie
editia integrald a operei eminesciene. Editia cuprinde toate textele lui
Eminescu, atit cele publicate de poet cit si cele rimase in manuscrise, fiind 0
editie bogata in informatii.

Din colectivul care va continua editia lui Perpessicius face parte si
Petru Cretia. Criticul e de parere cd edifia lui Perpessicius ar fi greoaie din
punctul de vedere al structurii si al metodei de organizare: ,, Sectiunea Note
si comentarii aferentd fiecarei sectiuni este un complex alcatuit din date
istorico-literare, din nu putine excursuri si divagatii, din citarea unor texte de
epocd, din sinopse ale manuscriselor, variante de redactare, ale poeziilor
publicate compact in fruntea celor trei sectiuni, departe de variantele lor,
versiuni succesive, fiecare cu propriul ei aparat de redactare” (cf. Cretia,
1998). Trebuie observata insa tendinta editorului de a-l1 ghida pe cititor,
tendinta care nu poate fi realizatd decit punind aldturi de textele autentice
variante, note de subsol care dau mai multe detali1. Editia lut D. Murarasu nu
o reia pe a lui Perpessicius, insa se reproduc uneori variante, pentru a
evidentia valori artistice. Acesta afirma ca ,,in postumele lui Eminescu |,
publicate de editori dupd manuscrise, lipsesc uneori cuvinte din versuri.
Perpessicius a completat aceste lipsuri, intuind cuvintul care intregea in mod
firesc versul. Se intimpla insa uneori ca si in acestea sa se fi strecurat erori,
pe care alte versiuni ne ajuta sa le indepartam. Astfel Ah cerutam de la zodii
poezie transcrisa in ms. 2262, f146v. cuprinde versul trei intr-o forma gresita
gramatical ,,dulcii Stnului tau rodii”; forma corecta se gaseste in acelasi
manuscris: ,,Dulci a Stnului tau rodii” , iar a se explica ca un moldovenism
care vine de la ale” (cf. Eminescu, 1970). In aceasti editie opera poetului nu
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mai este organizata in antume si postume, astfel, ,,poeziile se invirsteaza ca
intr-un buchet de flori variate fiind distinse numai prin caracterele
tipografice” (cf. Eminescu, 1970). D. Murarasu sustine c¢a in urma cercetarii
revistelor la care a colaborat poetul, a editiilor Maiorescu si a manuscriselor
s-a intreprins corectarea unor erori strecurate si transmise de la o editie la
alta.

Volumele reeditate au fost filtrate prin constiinta scriitorilor,
amprenta asupra textelor fiind pusd de mediul in care editorii au activat.
Nicolae Manolescu pune in discutie problema transcrierii corecte a
cuvintelor 1n editii. Strecurarea unor cuvinte gresite de catre editori in textele
eminesciene au dus la interpretari in care gasim adesea un Eminescu diferit
de cel din ,.Convorbiri literare”. In multe din editiile pe care le cunoaste
opera eminesciand intilnim interventii i erori grave. Manolescu e de parere
ca aceasta problema ,,e importanta nu in sine, ci pentru ca pe soclul acesta s-
au cladit interpretari ale operei, si nu se poate sa lasim neverificatd tocmai
temelia lor” (cf. Manolescu, 2008). Putem mentiona in acest sens cazul lui G.
Calinescu, care transcrie in poemul Memento Mori, pe care chiar el I-a editat
si i-a dat acest titlul atunci cind I-a publicat ih Romania literara (1932),
»cuvintul copile prin copite fie si cu pretul de a se expune din plin
ridicolului” (cf. Terian, 2009). (Turma visurilor mele, eu le pasc cu oi de aur/
Cind a noptii intunerec instelatul rege maur/ Lasa norii lui molateci infoiati
in pat ceresc/ Insd lumea argintie, ca un palid dulce soare/ Vrdji aduce
peste lume printr-a stelelor ninsoare/ Cind in straturi luminoase basmele
copite cresc). Interesanta este interpretarea lui G. Calinescu pe care o da
acestor versuri descriind basmul ca pe un ,animal fabulos in continua
generare”. Andrei Terian sustine cd din punct de vedere semantic strofa
contine ,,doud imagini: una de extensie redusa, care puncteazd identitatea
metaforica dintre vise si oi, si alta mai complexa ce vizeaza hieratizarea
universului, in celelalte 5 versuri ale strofei, care contureazd magicul tablou
nocturn” (cf. Terian, 2009). Aceste imagini sint legate din punct de vedere
sintactic prin adverbul cind, insa nu au o legaturd semantica. Asadar, prin
transcrierea pe care o face G. Célinescu ,,nu comite un act de impietate, ci,
dimpotriva o tentativa de a reface coeziunea imaginara a strofei” (cf. Terian,
2009). Evident este insa in interpretarea lui G. Célinescu triumful criticului
asupra filologului.

N. Georgescu sustine cd ,,dintre toti editorii lui Eminescu nu putem
gasi cel putin doi care sa semene intre ei [...] asta nu inseamna boicot sau
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conspiratie impotriva operei lui Eminescu, ci exprima mai degraba, tendinta,
continud de schimbare a genomului romanesc” (cf. Georgescu, 2000).
Criticul 1i acuza In mod indirect pe editori de interventii 1n textele poetului.
Nu putem sa nu ne intrebam: in acest caz oare reeditarea operelor ar trebui sa
inceteze din cauza lipsei de autenticitate? Credem ca solutia nu poate fi
aceasta. Se simte dimpotriva necesitatea de a retipari opera eminesciana. O
noud editie ar putea constitui avantajul de-a inlatura problemele care au
ridicat bariere 1n fata cititorului.

Nu se poate trece cu vederea problema fonetismelor moldovenesti
care apare la transcrierea textelor eminesciene In majoritatea editiilor.
Dumitru Irimia in studiul sau despre limbajul poetic eminescian explica:
»predominarea elementelor de foneticd moldoveneasca sta, fara indoiala, in
legaturda cu unul din principiile fundamentale ale limbajului poetic
eminescian: muzicalitatea” (cf. Irimia, 1979). Exemplele lui sint clare si
releva problema discutata: ,,Grupul consonantic pr este redus, prin
disimilarea vibrantei r, la p, in structura prepozitiei printre ,,Pintre negre
vechi zidiri” (I,L105/ P. II, 226)” (cf. Irimia, 1979). Irimia prezinta de
asemenea un alt aspect al fenomenelor de fonetica moldoveneasca si afirma
cd acestea apar in unele creatii in legatura cu sugerarea unei ,,atmosfere de
apropiere sufleteasca: ,,Din umbra de cetini/Fiindu-mi prietini/O sa-mi
Zimbeasca iar” (1, 218/P. Il, 224), formele literare corespunzatoare se
demonstreaza, in schimb, potrivite unei atmosfere de instrainare ,,Luceferi de
foc/ Privivor din cetini/ Mormint far' de noroc/Si fara de prieteni (I, 225)”
(cf. Trimia, 1979). Criticul considera ca Eminescu reuseste sa evite acele
fenomene lingvistice care sint contrare expresivitatii estetice a limbii roméne
literare, dar prefera totodata si graiul moldovenesc pentru a da o anumita
armonie versului. Putem afirma ca existd o contradictie intre Dumitru Irimia
lingvistul si editorul. Ca lingvist sustine fonetismele moldovenesti in timp ce
ca editor al volumului Mihai Eminescu, Opera poetica, lrimia are alte
scopuri si anume de a crea o editie pentru publicul larg. Foarte atent la
termenii lui, Irimia adapteaza limbajul poetic eminescian la limbajul poetic
contemporan pentru o deschidere mai larga catre cititor.

Editia acestuia are la baza editia lui Maiorescu si a lui Perpessicius.
Editorul a recurs la editia critica a operei lui Eminescu publicata de D.
Murarasu, 1n sensul ca adoptd organizarea poemelor propusa de acesta din
urma. S-a condus de asemenea si dupd editia lui Petru Cretia publicata in
1989 si pe care o considera ,,importantd mai ales prin conceptia cu care si-a
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sustinut 1n diferite locuri propunerile de lectura sau cu care a dat indreptatire
mai multor variante”. Cercetind editiile precedente si variantele publicate in
reviste si editiile precedente Dumitru Irimia afirma in prefata ca ,,au fost
eliminate erori de lecturd sau de tipar, precum si interventii ale lui Titu
Maiorescu in structura unor versuri. Cind aceste interventii puteau fi
interpretate dintr-o anumita perspectiva (lingvistica sau poetica), am precizat
prin notele de subsol, deosebirile intre diferite variante publicate” (cf.
Eminescu, 2006).

Editorul contribuie la solutionarea unor probleme care au aparut la
transcrierea unor cuvinte si chiar versuri din textele eminesciene. El cerceteaza
variantele care apar Tn mai multe editii cum ar fi: ,,Cu viata lor de basme pe
Cimpie risipiti; Egipetul, T. Maiorescu/ Sorind viata lor de basme peste cimpii
nisipiti, lectiune P. Cretia ,cf. ms. 2259 / Sorind viata lor de basme prin cimpie
rasipiti, D. Murarasu”, ca sa dea apoi varianta ,,Sorind viata lor de basme pe
cimpie risipiti”. Cu toate aceste ne intrebadm care varianta din aceasta Insiruire a
exprimat-o sau a vrut s-0 exprime Eminescu. Evident ca in asemenea situatii e
necesar sa recurgem la explicatiile pe care le dau editorii, pentru a putea
descoperi pe care din variante trebuie sa ne cladim interpretarea. Irimia transcrie
in multe din situatiile unde apar mai multe variante sau modificari forma careia
fie ca i se poate da o interpretare lingvistica, fie ca textul dateaza din manuscrise.
in cazul celor doud variante: wLinga balta cea senind/Si sub trestia cea lina”, D.
Murarasu; ,,Linga trestia cea lind/Si sub bolta cea senina”, Perpessicius; editorul
0 pastreaza pe cea de-a doua.

Sustinem ca Irimia s-a lasat influentat de editia lui Perpessicius in sensul
cd in cazul postumelor a optat pentru intitularea poemelor dupd primul vers, si
nu a recurs la termeni generici asa cum a facut-o Maiorescu: Sonet sau
Variantidl Altd variantd. In acelasi sens, editia lui Irimia pastreaza termenul
eminescian Scrisoare, pe care il impune editia Perpesicius. Termenul Satire care
apare in toate editiile lui Maiorescu ,,nu putea sda plece decit din sugestiile
reiterate ale criticului” (cf. Eminescu, 1993).

Acesta opteazd de asemenea pentru textul NU md-ntelegi tiparit de
Perpessicius sustinind ca ,,este in esentd lipsit de autonomie, dar dezvolta o
componenta semantic — poetica specifica”. Editorul transcrie varianta definitiva
a creatiei Scrisoarea a V-a, pe care o sustine si Petru Cretia in, volumul XV a
editiei Perpessicius, dupd ce a fost publicatd de Al. Piru in ,,Gazeta literara”.
Versiunea anterioara, cea din ms. 2282, publicatd de Maiorescu in februarie
1890 cu numeroase interventii, nu cuprinde versurile ,,Sau i place vreun altul
mai apatin i mai plavan/ Si cuminte ca viteii, insa barbdtos si zdravan™. Intlia
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versiune a operei se intituleaza Dalila, cea de-a doua insa figureaza cu titlul
Scrisoarea V. Pentru a 1inlatura unele confuzii Irimia dubleaza titlul la
Scrisoarea V, cu subtitlul Dalila.

Prin urmare Dumitru Irimia ne infitiseazi o editie transparenta. In urma
indelungatei sale cercetari selecteaza in mare parte variantele definitive, inlatura
o serie de erori si Indreapta cititorul spre originalitatea textelor eminesciene. Este
editia care ajunge la cititorul contemporan si are toate atu-urile sa-1 cucereasca.
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Master I, Iasi

... §i proletar sau primul Manifest romanesc al partidului
comunist

Comunismul marxist este ideologia ce a fost teoretizata de catre
austriacul Karl Marx si prietenul sau, burghezul Friedrich Engels, avind in
centrul sa proletarul si misiunea istorica a acestuia de a crea o societate
perfecta, egalitara.

Marx a avut pretentia de a considera teoria sa ca fiind una stiingifica,
insd pretentiile sale s-au dovedit a fi nefondate. Cercetarile asupra
marxismului realizate de catre filosoful stiintei Karl Popper, au evidentiat
muli factori morali, ideologici, care ar contribui la realizarea profetiei lui
Marx, motiv pentru care cercetarea isi pierde caracterul sau stiintific. Din
acest motiv vom incadra comunismul in categoria, “ideologii”, dar in
prezenta lucrare il vom trata asa cum a fost considerat de autorul sau, anume
ca o teorie stiintifica.

Teoria socialismului stiintific a fost fondatd pe baza mai multor
conceptii filosofice asupra istoriei, religiei, precum sint cele ale lui Friedrich
Hegel sau Ludwig Feuerbach, fiind usor modificate, completate.

Hegel descrie istoria drept un proces linear, progresiv, al carui final
este un anumit grad de dezvoltare spirituald a omului, materiala a societatii,
care nu va mai putea fi imbunatatit. Pentru filosoful german, ,,crestinismul
reprezintd, astfel, un ,,moment”, o etapa in realizarea istorica si paminteasca
a spiritului, iar punctul sau culminant este ideea cd Dumnezeu s-a facut om:
,Aceasta determinare potrivit careia Dumnezeu devine om, pentru ca spiritul
finit sa aiba constiinta lui Dumnezeu in ceea ce e finit, este cel mai dificil
moment in religie” (Bilba, 2000: 70). Opusa tezei lui Hegel asupra istoriei,
este cea a lui Oswald Spengler care considera ca istoria este un proces
circular.

In ceea ce priveste conceptia lui Feuerbach despre religie si cu
precadere despre crestinism, acesta considera cd religia a apdrut din
sentimentul dependentei omului fatd de natura, din sentimentul de disperare
al nimicniciei sale. Pentru a-si conferi un oarecare confort psihologic a
inzestrat natura cu ochi si urechi, apoi a prefacuta intr-o fiintd superioara,
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perfecta, care daca este indeajuns de slavitd va proteja omul de vitregiile
naturii — dumnezeu. Marx este de acord cu originea religiei, insa considera ca
aceasta urmeaza un proces evolutiv, caracterul sdu fiind determinat de
conditiile materiale de dezvoltare prezente intr-o societate.

Pentru Karl Marx, intreaga istorie este pusa in miscare de catre lupta
de clasa, o luptd in care fiecare clasd incearca s domine mijloacele de
productie, dominatie care o face libera. Fiind un proces liniar, acest razboi
are un sfirsit, ultima batalie fiind cea dintre burghezi si proletari, finalizata cu
victoria proletarilor si instaurarea unei societati in care clasele vor disparea,
nu va mai exista exploatare, iar oamenii vor fi liberi si egali.

Acest ultim proces poate fi rezumat prin cei trei pasi propusi de catre
Karl Popper:

Analizind metoda productiei capitaliste, Marx observa ca exista o
tendintd de crestere a productivitdtii muncii cauzatd de perfectionarea
mijloacelor tehnice si de acumularea crescinda a mijloacelor de productie.
Concomitent se observd o crestere tot mai mare a bogatiei in miinile
burgheziei si o crestere a saraciei in rindul proletarilor care devin din ce in ce
mai multi. ,,Muncitorii primesc salariile la limita subzistentei sau a
infometarii, In principal datoritd faptului ca surplusul de muncitori, nimit
»armata industriald de rezerva”, mentine salariile la nivelul cel mai de jos cu
putintd” (Popper 2005, II: 182).

Aceasta acumulare a bogatiei in miinile din ce in ce mai putine ale
burgheziei si saracirea crescinda a proletarilor din ce in ce mai numerosi, va
conduce la disparitia tuturor claselor cu exceptia celei burgheze si proletare.
Raminind doar doua clase, una asupritoare si una asuprita, tensiunea dintre
acestea doud va creste atit de mult, Incit va imbraca forma unei revolutii
sociale proletare.

In urma revolutiei sociale, proletarii cistiga lupta, si prin eliminarea
burgheziei vor statornici o societate fara clase, intrucit va ramine una
singura, proletariatul.

Bineinteles ca au existat anumite elemente ce au tinut in friu acest
impuls revolutionar dat de catre Marx, proletarilor: burghezia, intelectualii,
legile in vigoare, statul, biserica. Impotriva acestora si pentru a oferi
justificare intelectuala actiunii la care ii chema pe proletari, Marx a elaborat
in 1847 un ,,amanuntit program de partid, teoretic si practic, destinat
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publicitatii” (Marx and Engels, 1962: 3) sub numele de Manifestul
Partidului Comunist. In aceasta lucrare sint expuse de-o maniera sintetica,
rezumativa, principalele premise ale ideologiei comunist-marxiste.

Primul capitol al Manifestului Tncepe cu prezentarea ideii centrale a
teoriei comunismului: ,,istoria tuturor societatilor de pind azi este istoria
luptelor de clasa. Omul liber si sclavul, patricianul si plebeul, nobilul si
iobagul, mesterul si calfa, intr-un cuvint asupritorii si asupritii se aflau intr-
un permanent antagonism, duceau o luptd neintreruptd [...J(Ibidem: 30).
Aceasta idee centrala, ca lupta dintre clase a existat dintotdeauna, insa sub o
alta forma este cuprinsd in versurile: ,,Nimic... Locul hienei il lua cel
vorbaret,/ Locul cruzimii vechie, cel lins §i pizmataret/ Formele se
schimbard, dar raul a ramas” . Daca in Roma anticd existau patricieni,
cavaleri, plebei, sclavi, iar in Evul Mediu: feudali, vasali, breslasi, calfe,
iobagi, ,,epoca noastrd, epoca burgheziei, se deosebeste insd prin faptul ca a
simplificat antagonismele de clasa. Ea a creat doar clase noi, conditii noi de
asuprire, forme noi de lupta, in locul celor vechi” (Ibidem: 33).

Mai la vale Tn manifest, este deplinsa starea economica in care se afla
proletarul. In relatia cu burghezul acesta nu are altceva ce vinde decit forta sa
de munca. Astfel, el ,,devine o simpld anexa a masinii, anexa de la care se
pretinde numai operatia cea mai simpld, cea mai monotond, cea mai lesne de
invatat. De aceea cheltuielile pe care muncitorul le pricinuieste se marginesc
aproape numai la mijloacele de trai necesare pentru intretinerea si
reproducerea speciei sale” (lbidem: 39). Starea materiald decazuta a
proletarului este exprimata prin versurile: ,de ce sa fiti voi sclavii
milioanelor nefaste,/ Voi, ce din munca voastra abia putefi trai?”; ,,Si de-
ntrebafi atuncea, voud ce va ramine?/ Munca, din care dinsii se-mbata in
placeri”.

Proletarul este adus Tntr-o conditie sociala asemanatoare sclavului din
Antichitate care savirseste o munca neplatita, stapinul trebuind sa-i asigure
hrana si adapostul. Astfel, ,,ei nu sint numai robii clasei burgheze, ai statului
burghez, ci sint, zi cu zi si ceas cu ceas, robiti de masina, de supraveghetori
si, mai ales, de fiecare burghez fabricant in parte” (Ibidem: 40).

Dupa cum am vazut, in etapa a doua, acumularea bogatiei in miini tot
mai putine si saracirea crescinda a clasei muncitoare a condus la scindarea
societatii in doud clase antagoniste: burghezia din ce in ce mai restrinsa si
proletariatul din ce in ce mai numeros. ,,Proletariatul creste nu numai ca
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numar; el este concentrat Tn mase tot mai mari, forta lui sporeste, si el simte
tot mai mult acest lucru” (Ibidem: 41). Sau cu alte cuvinte : ,,De ce uitati cd-
n voi e si numar si putere?/Cind vrefi, putefi prea lesne pamintul sa-
mpartigi”.

Forma de organizare a economiei ce are In centrul sau capitalul,
capitalismul presupune competitie care este reprezentatd de acumularea tot
mai crescinda de capital. Astfel, pentru a-si asigura supravietuirea,
,ourghezia duce o luptd neincetata: la inceput impotriva aristocratiei; mai
tirziu impotriva acelor parti ale burgheziei insasi ale caror interese intra in
contradictie cu progresul industriei. In toate aceste lupte ea se vede silita sa
faca apel la proletariat, sd recurgd la ajutorul lui si sa-l atragd astfel in
miscarea politicad. Ea Tnsasi inarmeaza, asadar, proletariatul cu propriile ei
elemente de culturda, adica cu arme impotriva ei insasi” (Ibidem: 42) .
Aceastd lupta intre burghezi este data folosindu-se proletarii, deoarece
Cistigul unui burghez ar aduce automat beneficii si proletarului, punind astfel
clasa muncitoare sa se dezbine: ,,Averea sa le aperi, marirea s-a lor bine,/ Ei
bratul tau inarma ca sa lovesti in tine, / Si pe voi contra voastra la lupta ei
va min.”

Dupa cum am mentionat in introducere, exista anumite forte sociale
ce ar putea taia elanul proletarilor in actiunea de a instaura o societate fara
clase, egalitara. Marx considera ca ,,legile, morala, religia sint pentru dinsul
tot atitea prejudecati burgheze, in spatele carora se ascund tot atitea interese
burgheze. Toate clasele din trecut care cucereau puterea cautau sa-si asigure
pozitia dobindita supunind intreaga societate conditiilor care stateau la baza
modului lor de insusire” (Ibidem: 43). Mai precis, religia, dreptul, s-au
transformat de-alungul istoriei astfel incit sa serveasca, sa apere interesele
clasei dominante, sa justifice situatia de dominare.

Formula cea mai cunoscuta care caracterizeaza conceptia lui Marx si
Engels despre religie, este urmatoarea: religia este opiu pentru popor. Pentru
a intelege cum a luat nastere aceastd frazd devenitd aforism, trebuie sa
cercetdm originile oricarei forme de religie (in judecata lui Marx); prin
identificarea acestora se va putea realiza si Indepartarea fenomenului
religios, deoarece ,,0 religie este lichidata atunci cind ai putut sa explici
originea si dezvoltarea ei prin conditiile istorice in care a aparut si prin care a
ajuns dominantd” (Marx and Engels, 1958: 176). Ludwig Feuerbach pune
aparitia religie pe seama sentimentului dependentei de naturda, de care
depinde viata, bunastarea si fericirea lui. Pentru a-si crea un anumit confort
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psihologic, omul mai intii a venerat natura, apoi a personificat-0 n
dumnezeu: ,teama — scrie Feuerbach — este sentimentul mortii, bucuria —
sentimentul vietii. Teama este sentimentul dependentei de un obiect, fatd de
care eu nu sint nimic, sau care are puterea sa ma nimiceasca. Bucuria,
lubirea, recunostinta este sentimentul dependentei de un obiect, prin care eu
sint ceva, obiect care Tmi da sentimentul, constiinta ca traiesc prin el, ca exist
prin el. Fiindca eu traiesc si dainuiesc prin naturd sau Dumnezeu, de aceea il
iubesc; fiindca prin naturd sufar si ma prapadesc, de aceea ma tem si mi-e
frica de ea” (Feuerbach, 1961: 49-51).

Marx admite aceastd perspectivd asupra originii religiei, dar
elementul nou pe care il introduce, este conceptia asupra evolutiei de-alungul
istoriei a religie in cadrul societatii. Astfel el ajunge la concluzia ca statul,
societatea, omul, sint cei care creeaza religia si nu invers. Pentru a intelege
aparifia crestinismului trebuie sa fim atenti la conditiile sociale din primele
secole ale Imperiului Roman. Sclavii constituiau un procent foarte mare din
populatia romana, erau ,lipsiti de drepturi si de vointda, care nu aveau
posibilitatea de a se elibera, dupa cum a dovedit si infringerea lui Spartacus;
printre acestia o mare parte erau fosti cetateni liberi ori fiii unor cetateni
nascuti liberi, si prin urmare era firesc ca in sinul lor s mocneasca in cel mai
inalt grad o urd aprigd, desi neputincioasa, fatd de imprejurdrile exterioare,
indreptatd Tmpotriva conditiilor lor de trai” (Marx and Engels, 1958: 181).
lesirea din aceasta situatie materiala i morala de nesuportat a fost religia;
,,dar in cadrul tuturor claselor trebuia sa existe un numar de indivizi care,
pierzind nadejdea intr-o salvare materiald, sa caute in schimb o salvare
spirituala, o consolare in constiin{d, care sa-i fereasca de desperarea totala”
(Ibidem: 182).

De la aparitia sa si pina in sec. XIX, crestinismul a evoluat,
transformarile suferite fiind cauzate de prefacerile sociale rezultate in urma
revolutiilor, incit religia, alaturi de diferite curente filosofice, ideologii, a
devenit un instrument folosit de clasele dominante care s-au succedat de-
alungul istoriei, pentru a-si asigura pozitia dominanta: ,,ce altceva ne arata
istoria ideilor decit ca productia intelectuald se transforma o data cu cea
materiala? Ideile dominante ale unei epoci au fost Intotdeauna numai ideile
clasei dominante” (Ibidem: 80). Prin urmare, ,,in evul mediu, pe masura ce s-
a dezvoltat feudalismul, crestinismul a devenit religia corespunzatoare
acestuia, cu o ierarhie feudala corespunzatoare. lar o datd cu statornicirea
burgheziei s-a dezvoltat erezia protestanta, in opozitie cu catolicismul feudal,
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la inceput in Franta de sud, la albigenzi” (Ibidem: 236). Orice miscare sociala
si politicd a luat o forma teologica: ,,nobilimea mosiereasca se foloseste de
iezuitismul catolic sau de ortodoxismul protestant, iar burghezii liberali si
radicali de rationalism. Daca domnii cred sau nu cred in religiile respective,
este absolut indiferent” (Ibidem: 238).

Pentru a se putea emancipa, pentru a putea crea o noua societate,
burghezia a luptat contra ordinii vechii societati in care dreptul, filosofia,
stiinta se manifestau in limitele teologiei catolice, folosind ratiunea si stiinta;
dupa ce a devenit clasd dominantd, el a descoperit ,,in religie si mijloacele
pentru a influenta spiritul supusilor sai firesti si a-i face sa asculte de ordinile
stapinilor pe care dumnezeu, in vointa sa de nepatruns, li le daduse. Intr-un
cuvint, acum burghezul deveni partas la oprimarea ,,starilor de jos” a marilor
mase producatoare ale poporului, si unul dintre mijloacele intrebuintate n
acest scop era influenta religiei” (Ibidem: 273).

Daca religia il indeparteaza pe om de om, 1i promite o viatd mai
frumoasa intr-0 lume viitoare, socialismul promite omului implinirea in
aceastd lume imperfecta, prin crearea societatii ideale, instaurarea egalitatii
perfecte dintre oameni din punct de vedere economic, politic, sfirsitul
exploatarii si realizarea iubirii. Pentru ca acestea sa se intimple, proletarul
trebuie sa se elibereze de prejudecatile religioase, sa elimine unul dintre
mijloacele de exploatare. Acesta este si motivul pentru care ,,religia este opiu
pentru popor”: 1i intuneca mintile, il Impiedica sa viseze la realizarea fericirii
si crearea societatii perfecte.

Dat fiind faptul cé ,,principiile sociale ale crestinismului au justificat
sclavia anticd, au glorificat iobdgia medievala si stiu, la caz de nevoie, sa
apere si oprimarea proletariatului, chiar dacd pentru aceastd ocazie isi
compun o mina Intrucitva tristd” ; dat fiind ca ,principiile sociale ale
crestinismului predica necesitatea existentei unei clase dominante si a unei
clase oprimate”; dar fiind ca ,,principiile sociale ale crestinismului traspun in
cer compensatia fagaduitda de consilierii consistoriali acelora care au de
suferit din cauza mirsaviilor, justificind prin aceasta continuarea acestor
mirsavii pe pamint” (Ibidem: 75), se afirma ca ,,Religia — o fraza de dinsii
inventata/Ca Cu a ei putere sa va aplece-n jug,/cdci de-ar lipsi din inimi
speranta de rasplata,/Dupa ce-amar muncirati mizeri viata toatd,/Ati mai
purta osinda ca vita de la plug?/Cu umbre, care nu sint, v-a-ntunecat
vederea/ Si v-a facut sa credefi ca vefi fi rasplatifi.../Nu! moartea cu viata a
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stins toata pldcerea -ICel ce in asta lume a dus numai durerea/ Nimic n-are
dincolo, caci morti Sint cei murii.”

Despre rolul statului, a ideologiei, a dreptului, K. Marx are aceeasi
conceptie ca si despre religie — sint doar instrumente folosite de clasa
dominantd pentru a exploata si a justifica exploatarea clasei dominate:
,legile, morala, religia sint pentru dinsul tot atitea prejudecati burgheze, n
spatele carora se ascund tot atitea interese burgheze”; ,,Insesi ideile voastre
sint produse ale relatiilor burgheze de productie si de proprietate, dupa cum
si dreptul vostru nu este decit voin{a clasei voastre ridicata la rangul de lege,
o vointa al carei continut este determinat de conditiile materiale de viata ale
clasei voastre” (Marx and Engels, 1962: 50). Aceeasi idee exprimatd in
versuri: ,,Spuneti-mi ce-i dreptatea? — Cei tari se ingradira/ Cu-averea si
marirea in cercul lor de legi”; ,,Minciuni §i fraze-i totul ce statele sustine,/
Nu-i ordinea fireasca ce ei a fi sustin”.

In privinta razboaielor, marxistii considera ca acestea servesc
interesele capitalistilor fiind provocate de goana lor pentru cucerirea de noi
piete de desfacere. Cine sint cei care se luptd? Proletarii! Cine sint
beneficiarii? Burghezii! Dupa cum bine stim, In secolul XIX si inceputul
secolului XX, nationalismul a fost ridicat la rang de virtute, fiind poate cea
mai mare onoare sa mori pentru tara: ,,Virtutea pentru dinsii ea nu existd.
Insa / V-0 predica, caci trebuie sa fie brate tari,/ A statelor greoaie cara
trebuie-mpinse/ Si trebuiesc luptate razboaiele aprinse,/ Caci voi murind n
singe, ei pot sa fie mari./ Si flotele puternice s-armatele faloase, / Coroanele
ce regii le pun pe fruntea lor,/ S-acele milioane, ce in gramezi luxoase/ Sint
strinse la bogatul, pe cel sarac apasd, Si-s supte din sudoarea prostitului
popor.”

Comunistii erau acuzati ca vor desfiinfa proprietatea privatd a
burghezului. Dar Karl Marx sutine ca aceasta a fost de mult timp desfiintata,
deoarece dezvoltarea industriei a privat proletarul/ muncitorul de munca sa:
,Dar munca salariatd, munca proletarului, ii creeaza oare acestuia vreo
proprietate? Nicidecum. Ea creeaza capitalul, adicd proprietatea care
exploateazd munca salariata, care nu poate spori decit cu conditia de a
produce munca salariata noua, pentru a o exploata din nou.” (Ibidem: 47-48).
Capitalul este un produs colectiv, al Intregii societdti, ce ,,nu poate fi pus in
miscare decit prin activitatea comunad a numerosi membri ai societatii, ba, in
ultima instantd, numai prin activitatea comuna a tuturor membrilor societatii”
(Ibidem: 47-48). Din aceste motive insusirea capitalului doar de catre
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burghez inseamna furt, motiv pentru care comunistii vor sa desfiinteze nu
proprietatea, ci caracterul mirsav al acestei insusiri : ,,comunismul nu ia
nimanui putinta de a-si insusi produse sociale, el ia doar putinta ca pin
aceasta insusire sa fie aservita munca altuia” (Ibidem: 49) . Iata asadar de ce
se considera ca averea burghezilor este constituita prin furt: ,,Prin bunuri ce
furara, in veci vezi cum conspird/ Contra celora ce dingii la lucru-i 0Sindira/
Si le subjuga munca vietii lor intregi”.

Punerea si exploatarea in comun a mijloacelor de productie va atrage
si comunizarea femeii, deoarece pentru burghez aceasta nu este decit 0
unealtd de productie in miinile burghezului. Dar aceasta comunizare a existat
dintotdeauna, a fost introdusa de ,,burghezii nostri, care nu se mulfumesc ca
au la dispozitie femeile si fiicele proletarilor lor, fara sd mai vorbim de
prostitutia oficiala, isi fac o placere din a-si seduce reciproc sotiile” (Ibidem:
51): ,Ei ingraditi de lege, placerilor se lasa, / Si sucul cel mai dulce
pamintului -/ sug,/ Ei cheama-n voluptatea orgiei zgomotoase/ De
instrumente oarbe a voastre fiici frumoase;/ Frumusetile-ne tineri batrinii
lor distrug”. Comunismul va inlatura prostitutia oficiala si neoficiala.

Realizarea tuturor acestor deziderate: eliberarea din jugul religie, al
iluziilor oferite de catre aceasta, trecerea mijloacelor de productie in
proprietate comund, desfiintarea exploatdrii de catre om, va crea o societate
perfecta, un rai ichovist, in care ,pldcerile egale egal vor fi-mpartite,/Chiar
moartea cind va stinge lampa vietii finiteN S-a pdarea un inger cu parul
blond si des”. Cind viata se sfirseste cu moarte, cind individul se implineste
pe aceastd lume prin iubirea rupta din jugul religiei, ,,Atunci vefi muri lesne
fara de-amar si grija/Feciorii or trai in lume cum voi afi vietuit,/Chiar
clopotul n-a plinge cu limba lui de spija/Pentru acel de care norocul avu
grija;/ Nimeni de-a plinge n-are, el traiul si-a trait.”

Mesajul final al lui Marx pentru proletari acesta pare sa fie: ,,Zdrobiti
orinduiala cea cruda si nedreapta,/Ce lumea o imparte in mizeri i
bogati!l/Atunci Cind dupa moarte rdasplata nu V-asteapta,/Facefi ca-n astd
lume sa aibd parte dreapta,/Egala fiecare, §i sa traim ca frati!”.

Exegeze ale poeziei Impdrat si proletar putem gasi la eminescologi
renumiti precum G. Célinescu sau Rosa Del Conte. Neajunsul acestora este
faptul cd aseazd notiunile de ,,egalitate”, ,revolutie”, prezentate in prima
parte a poemului, la un nivel oarecum vag.
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Spre exemplu, despre transformarea revolutionard a societatii, despre
problema raportului care il leaga pe individ de societate, descrise in prima
parte a poemului, Rosa Del Conte sustine ca sint materializari ale elanului
creator specific geniului, ca sint reflectiile poetului insusi asupra problemei
sociale. Astfel, ,,sensul existentei va fi pus inca o data in chestiune si cu o nu
mai mica dramaticitate atunci cind poetul se va aseza in fata problemei
istoriei si a raporturilor care 1l leaga pe individ de societate si de lume [...]”
(Del Conte, 1990: 54). Fiind ,,indraznet ca pasarea ce sfideaza inaltimile, ca
muntele ce-si ascunde printre nori virful incununat cu fulgere, geniul nu-si
poate interpreta misiunea decit in sens revolutionar” (lbidem: 55)
Infaptuitorul revolutiei, poporul este considerat un compozit impersonal,
eterogen, fiind alcatuit din totalitatea guvernatilor: ,,in locul individului vom
vedea, intr-adevar, instalindu-se, pe un fundal de furtuna, masa, ,,poporul
suveran”, care a preluat misiunea revolutionara atribuitd de Eminescu
geniului-erou (Ibidem: 56).

Aceste interpetdri gresite sau tulburi, apar din cauza faptului ca
notiunile prezente in poezie precum: dreptate, egalitate, lege, religie, etc., sint
scoase din contextul la care se face referire. Astfel se ajunge la a interpreta
respectivele ginduri drept reflectari asupra descarcate de orice nuanta
ideologica, sau la a considera, dupd cum am vazut mai sus, cd modificarile
asupra conditiilor sociale provin din dorinta creatoare a geniului-erou.

Societatea descrisd nu este in nici un caz societatea romaneasca, sau
alta de-aiurea, deoarece la acea vreme in Principatele Unite nu exista
industrie, prin urmare nu existau proletari. Din acest motiv societatea la care
se face referire este una puternic dezvoltatd din punct de vedere industrial
cum ar fi cea germana sau ce engleza. De asemenea, poporul revolutionar nu
este poporul in genere, ci 0 anumita parte a acestuia, proletarii care nu
incearca sa schimbe societatea din cauza conditiei lor de genii nemultumiti,
ci din cauza faptului ca ei sint doar unelte ale unui proces istoric.

Observam astfel ca este descrisd o anumita societate, conceptele de
,revolutie”, ,,popor”, au un sens specific. Atribuirea corectd a acestor
sensuri nu se poate face decit daca vom considera prima parte din Imparat si
proletar, ca fiind doar o simpla expunere in versuri, detasata de orice
implicare a poetului, a ideilor despre comunism prezentate de Karl Marx in
Manifestul Partidului Comunist. Expunerea are loc fira implicarea
afectiva, cognitiva, a poetului; Eminescu se afla in aceeasi posturda a unui
profesor de filosofie care in decursul cursurilor sale prezintd in fata
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studentilor de-o maniera rece, toate curentele, miscarile filosofice, fara a se
implica subiectiv. Ceea ce realizeaza omul de culturd romén este doar un
tablou comparativ intre doua sisteme de guvernamint ce presupun doua tipuri
de societati: una egalitara, perfecta si una reald, condusa de principiul rau.

Asemanarea izbitoare Tntre ideile exprimate de versurile din primul
tablou al poeziei si intregul Manifest al partidului comunisti, ma face sa cred
ca Mihai Eminescu a luat contact cu acest manifest sau cu materiale ce redau
chintesenta acestuia, in timpul studiilor sale la Viena si Berlin, transpunind in
versuri respectivele idei, idei combatue in aceeasi opera. Prin intermediul
acestui eseu nu am Tincercat decit sa aduc un strop de limpezime in
interpretarea ideilor, a notiunilor, prezentate in poemul Impdrat si proletar,
prin compararea cu textul manifestului comunist.

Daca traducerea oficiala a Manifestului partidului comunist, in limba
romana, a aparut pentru prima data in 1892, neoficial, aceasta a existat in
poemul Impdrat si proletar, motiv pentru care nu este prea mult sa-l
consideram drept prima traducere a Manifestului Partidului Comunist.
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FLORINA-SABINA COMSA
Anul 11, Bragsov

Eminescu si lirica lumii barbare

,Cei care fac antiteze fortind cuvintele sint
precum cei care fac ferestre false pentru simetrie:
regula lor nu este de a vorbi potrivit, ci de a crea
figuri potrivite”. (Saint-Amant)

Urmarirea traseului metaforei a scinteia constituie o introducere
necesard in poetica eminesciand. Aceasta este marcatd de doud miscari
diferite, una de vibratie si alta de explozie, a caror juxtapunere se regiseste in
punctul de climax al liricii. Constructia metaforei se realizeaza in limitele
celor doud dominante ale semantismului verbului a scinteia si a
substantivului postverbal scinteiere (scinteiare) (Savu, 2007: 198), propuse
in articolul dictionarului poetic eminescian, prima descric perceptia
stralucirii luminii in naturd, iar a doua este coagulata 1n jurul puterii creatoare
sau a fortei sentimentelor. In aceeasi lucrare este adus in discutie, separat,
sensul poetic al substantivului scinteie, ale carui semnificatii Sint impartite in
trei categorii, pe care studiul meu le include in cele doua prezentate anterior.
Bibliografia criticd a studiilor autoarei este raportatd la viziunea creatiel
eminesciene prin prisma Ioanei Em. Petrescu si a autoarei Rosa del Conte, eu
am reliefat lirica scinteii raportindu-ma la o poetica structurald. Cu toate
acestea, am anticipat un punct comun intre articolul Sabinei Savu si lucrarea
de fata prin apelul la fenomenologia bachelardiand. Am ales varianta verbala
pentru numele metaforei, deoarece se potriveste mai bine personalitatii
barbarului, omului asupra caruia se rasfringe mai intens si mai direct valenta
motrica a scinteierii.

In planul compozitiei fonice a limbajului, cele doud constante
figureaza ca un punct de reper pentru particularitatiile calitative ale sunetelor.
Discut despre modul de articulare al consoanelor nesonante, pe care 1l
inregistrez In grupurile de cuvinte si despre versurile intrebuintate in
constructia metaforei scinteii. Eufonia este obfinuta prin frecventa ridicata a
fricativei s (in special), f, v, urmate indeaproape de perechea de oclusive
velare k, g. Analiza incepe cu grupul sk din substantivul scinteie, aspectul
sonor sugerat este acela de trepidare urmata de explozie, ciocnire a doud
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corpuri ce elibereaza lumini sau izbucniri sufletesti. In revelarea pasiunii
este preferata alaturarea bifonica cu ,,ochi ce izvorasc scintei” (De ce nu-mi
vii?) sau elipsa: ,,Sa ma imbat si de scintei/Din stele.” (Adio). Asociatia sk
este evidentiatd si de pozitionarea centrald, axiald: ,,/n ochii sd se scurgd
scintei din steaua lina.” (Strigoii) sau ,,Cdci simtira-n ei scinteia care secolii
aprinde.” (Memento mori), in jurul careia graviteaza asonanta lui s, ea atrage
atentia asupra unui colorit emotional care inunda cimpul vizual, asupra unei
trairi ce clocoteste precum magma vulcanica. Sinonim cu verbul a scinteia,
verbul a scapata se afla si el intre disocierea secventelor ritmice s, k, pe care
le reuneste asemeni unui portativ pentru muzica fiecarei sfere ceresti: ,,stele
le scapara-n cale.” (Sara pe deal), ,,Astfel suiera si strigd, scapdta si supt
rasund.” (Scrisoarea a IV-a). Stridenta sunetului s este mai pregnantd in
structurile ce contin repetitii in vederea credrii efectului de sinestezie: ,,Sa
trec ca o suflare, un sunet, o scinteie/ Ca lacrima ce-o varsa zadarnic o
femeie../ Zadarnica mea minte de visuri e o schele.” (Pierdut Tn
suferinta...) Traducerea imaginii se raporteazd la alaturarea celor doud
dominante, trairea nostalgica este semnalatd de alternanta k-k', paralelismul
semantic scinteie-schele detoneaza visul eului de a-si depasi statutul, i
reactualizeaza structura emotionald perisabila, umana si barbara. Metafora
fonetica a scinteii constituie primul semn de avertizare al retelei poetice pe
care 0 activez; pentru ea am selectat exemplele pe care le-am considerat
pertinente in schitarea mediului de viatd al salbaticului. Orchestratia
limbajului fiind una configuratd de note muzicale surde s, f, s, &k p, ¢,
contribuie la instituirea unei monotonii, a unei armonii pre-sonantice, a
melodiei vitalitdtii pasive inchisd intre zvicnirile asurzitoare ale materiel
cosmice.

Invocarea lui a scinteia este imprimatd intr-un numar considerabil de
sinonime contextuale, lexicul jucind rolul unui veritabil atelier de developare
a imaginarului poetic, culoarea lexicald detine o importantd majora si in
analiza lui Boris Tomasevski asupra limbajul poetic rus: ,,[EXpresivitatea
metaforei este generatd nu numai de caracterul acelei imagini embrionare
care este incusa in metaford, dar intr-o mare masura de coloritul lexical al
cuvintului metaforic, adica de perceperea mediului din care a fost preluat
cuvintul.” (Tomasevski, 1973: 69). Sensul propriu al verbului a licari este
completat de a rosi, a orbi: ,,...stele de aur ard in facle,/Fluturi albi, sclipesc
n soare, orbind ochii ce 1i vede” (Memento mori) sau a fulgera: ,,Lanci
scinteie lungi Tn soare.” (Scrisoarea a Ill-a); toate tesute in patternul
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metaforei, nu pentru a inlocui mai bine termenul de referinta, cit pentru a
induce cititorului starea de asteptare in de-tabuizarea nucleului liric, starea
ntli de uimire a barbarului in fata spectaculosului. Perifraza de tip metaforic
este figura prin care se incearca o integrare a jocului de lumini apropiindu-I
de aria religios-mitologica: ,,Pe-acolo soarele-si mina car cu caii arzator/Si
popoarele de stele iese-n roiuri luminoase.” (Memento mori), lumea amorfa
in care optimismul este cuantificat prin peisagistica pointilista primeste astfel
o motivatie. Registrul lexical evoca ocurenta semnelor din arsenalul de
razboi, ce indica o violentd potentiald, punitivd, de autoaparare a
primitivului, prin utilizarea subtantivelor la plural: caii, faclii, flame, fringeri,
lanci, sabii, sageti, scuturi, ploi, vapai etc. precum si a verbelor de tipul a
fringe, a fulgera, a sfirii, a tremura, a tuna. Aceastd suprasolicitare a
vocabularului creeazd o linie a similarului ce atinge constanta unu;
caracterizata de lipsa de gravitatie a elementelor naturale ce sint prezente in
spatiu prin flash-uri, atragind dupa sine mai mult a patra dimensiune, cea
temporald, prezentul perceptiei. Substanta luminoasd este vizual-cinetica,
sugestia univoca a focului primordial nu este complinitd in acceptia unei
arderi mistuitoare, ci a nasterii unei energii oscilatorii in interiorul
universului salbatic.

Trecerea fina spre nivelul de semnificatie doi, cel al eroticului si al
elanului creator, apeleaza la cucerirea treptata a elementelor opuse focului-
apa ,,Tresarind scinteie lacul.” (Freamdt de codru) ,Stele-mi scinteie pe
lacuri.” (Revedere). Metamorfoza lucrului ce nu putea fi numit, al
miraculosului obiect, este intuitd in planul expresiv de constructiile complexe
ce amintesc de stralucirea orbitoare a constantei unu: ,,Flori, giuvaeruri in
aer, sclipesc tainice in soare,/Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul din
ninsoare,/Alte rosii ca jaratic, alte-albastre, ochi ce pling.” (Memento
mori). Frapant este paralelismul dintre traiectoria luminoasa si traiectoria
lacrimilor, apropierea vibratiei planetare de fiinta umand, sensibilizarea
barbarului, inrudirea verbala cu a picura din ,,Lucii picuri de smoala cad la
pamint sfirtind” (Inger si demon). Policromia initiata prin corespondenta cu
lumea vegetald nu este decit decantarea lichidului cosmologic, particule
fluide ce iradiaza din punctele maligne, praful de stele epurat. Barbarul
rezoneaza cu obiectele inconjuratoare, descopera in exterior o cale prin care
sa acceada spre cunoasterea luminii. Asa se explica si entuziasmul dionisiac
al eului salbatic de a fi contaminat de energia lui Hyperion: ,,Bine ai venit,
tinar cu ochi din ceriuri” (Odin i poetul), ,,Un mort frumos cu ochii vii/Ce
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scinteie-n afara” (Luceafirul). 1zbuncnirea lui il conduce la dorinta de a
crea in celalalt, drept urmare re-cunoaste in principiul feminin aceasta
calitate: ,,Venere marmura calda, ochi de piatra ce scinteie” (Venere §i
Madona), imaginea ¢i cumuleza antinomiile viatd-moarte, piatra-apa-foc.
,»Asemenea unui proiectil periculos ea va exploda in memoria barbarului
Daca tu produci focul, Sfinxul insusi te va devora” (Bachelard, 2000: 47).
Antropomorfizarea scinteii devine aparatul de receptare al dominatei doi, a
carei stare pura, al carei apogeu este tocmai re-valorizarea naturii moarte prin
umplerea ei cu voluptate radianti. Tntorcindu-se spre o naturi umani a
pasiunii, eul confunda scinteia planetard cu cea a iubirii, cerintele sale
depasesc nevoile sale Sa ma imbat de scintei de stele (Adio), ,,Vreau sa ma-
nec de dulce invapaiere” (Iubind in taind), bariera dintre apa, foc, aer, este
anulata, subiectul uman e propulsat in neant. Deoarece sugestia este ancorata
in relatia cu nucleul verbal, pardseste staticul imaginilor descriptive, rupe
lanful  vizual-cinetic, reduce policromia peisajului la monocromia
subacvatica, abisala. Acest moment mai poate coincide si cu explozia cu re-
invocarea scinteii: ,,lubito, vremea-n loc sa steie,/ Sa stingd universul-ntreg
in noi:/ O razda incd, incd o scinteie,/ S-apoi dispare tot... s-apoi, s-apoi/ Simt
inca gindul tau iubit, femeie,/ S-apoi nu vom mai fi nimic... noi doi.” (Ah,
mierea buzei tale). Gradul crescut de ambiguitate atins de metaford in
bifurcarea sensurilor, releva situatia dubla a eroticului. Antiteza viu-mort in
sfera omeneasca, apd-foc in registru primordial, incifreaza mecanismul
paradoxal al pasiunii (A divide pentru a uni), nascute in cadrul exploziei.
Demersul recuperator, automat, ar putea primi semnul pdsarii Pheonix, din
arderea materiei rezultd cenusd sau are loc vaporizarea si formarea unei
pelicule permeabile intre lumi. Pentru mitul renasterii, bucla e deschisa in
cadrul constantei unu ,prefacute-n vulturi ageri cu aripi fulgeratoare”
(Memento mori), cu referinta la ginduri, spiritul indestructibil al memoriei.
Astfel, privat de condifia omului nemuritor, tot in planul esentelor umane,
eul e reinstalat Tn monocromie, spectrul isi recapdta dimensiunea temporala
unu, conotatd negativ. Astrii lumineaza santierul metaforei scinteii, dupa
dinamitarea erotica, descoperim un balast, scinteia rdmasa in urma pasiunii
dupa circulatia cosmos-cer-mare: ,,Ah! Zice unul —spunefi ca omul e o
lumina /Pe lumea asta plina de amaruri §i de chin?/ Nici o scinteie-ntr-nsul
NU-i candida si plina /Muradara este raza-i ca globul cel de tina/ Asupra
caruia dinsul domneste pe deplin.” (Impérat si proletar). Fira a beneficia de
posibilitatea de nemurire, salbaticul revine la conditia umila a pamintului,
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toata calatoria sa ramine un vis. Cercul delimitat de cele doua forte motrice
se inchide, fiecare figura a constituit o oglinda pentru individualizarea
celeilalte, iar daca oglindirea nu a existat ,,Acolo unde lumina nu gaseste
nimic de facut, nimic de separat, nimic de unit, ea trece mai departe... Ea
asteapta ochiul”. (Bachelard, 2000: 134).

Lirica barbara devine prin definitie una a vehicolului scinteii,
barbarul asemeni eului este fascinat de manifestarile ei, scinteia are propriul
circuit in poezie, in straturile de sens ale elementelor primordiale. Eul rapeste
scinteia, lucru pe care psihocritica I-ar asocia cu complexul lui Empedocle,
cu o stare primordiald a constiintei, despre matematica structurilor, nu a
reveriei. In dictionarul poetic eminescian se recunoaste ci acest semn
presupune o contopire cu Fiinta lumii, dar presupune si un al doilea semn
acela al artei: Arta scriitorului tine de felul in care el deseneaza limitele
acestui spatiu, care este corpul vizibil al Literaturii (Genette, 1978: 87).
Asadar, barbarul este obligat sa execute, prin scenariul circular al metaforei,
misiunea de descifrator, sd-si asume o munifie potrivitd si sa asedieze
fortificatia forma-sens.
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Literatura si imagine: limbaj poetic — limbaj pictural

Limbajului poetic eminescian este o problema care face obiectul mai
multor cimpuri de cercetare printre care se numara si comparatismul.
Interdisciplinaritatea si internationalitatea abordarii comparatiste releva noi
sensuri ale operei eminesciene, astfel incit apropierea limbajului poetic de
limbajul pictural, in cadrul unei asemenea abordari, nu este deloc deplasata.
Literaritatea si picturalitatea, privite din punctul de vedere al citorva
concepte, demonstreaza ca intre Eminescu si Jeff Koons existd mai multe
asemanari decit deosebiri si ca, paradoxal, existd deosebiri sensibile intre
traducerile lui Eminescu n diferite limbi. Tn definitiv, demersul comparatist
urmareste sa aduca in prim-plan universalitatea poetului roman si importanta
faptului ca limbajul acestuia rezoneaza si cu alte tipuri de limbaj, iar ca opera
sa 1si gaseste corepondente dintre cele mai variate.

Cele doua tipuri de limbaj - cel poetic si cel pictural - exploateaza in
viziunea modernitatii aceasi radacind comuna: poiein, adica actul de a face,
de fabrica, fapt ce apropie poetica si picturalitatea de poieticd prin insistenta
de reconstitui procesul fabricarii depasind limitarea la produsul fabricat.
Distinctia arta-artefact functioneazd in cazul celor doua tipul de limbaj
pentru ca si Eminescu si Jeff Koons reflectd imaginea artistului ca homo
faber, artistul care se exprima nu numai prin limbaj, ci printr-un intreg
univers. In acest sens, cele doud tipuri de limbaj, privite din perspectiva
esteticii semotice (Peirce) si a esteticii semantice (bazatd pe teoria
comunicarii estetice dezvoltata de Abraham A. Moles), nu Sint niste ,,realitati
simple”, cum ar spune Merleau Ponty, ci niste constructe simbolice care
vizeaza paradigma a fi limbaj, a avea un limbaj (Merleau-Ponty, 1964: 56-
59).

Pierce neaga existenta limbajului pictural pe motiv ca acesta nu are
un vocabular si reguli de gramatica iar pictura, spre exemplu, este
considerata un peudo-limbaj, limbaj secund, fiind aproape exclusa din rindul
fenomenelor semiotice (Noth:1995:446-456). Specificitatea limbajului
pictural constd in faptul ca nu existd o expresie §i un continut anterior, ci
inventeaza ad hoc o sintaxa si un vocabular (Ibidem: 410-412). Inventia
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codului si a vocabularului nu este o inventia propriu-zisa pentru ca astfel s-ar
anula comunicarea: unele elemente sint preluate din exteriorul obiectului
pictural (de la antemergétori spre exemplu) dar interioritatea acestuia contine
ea insasi elemente care favorizeaza intelegerea, descifrarea.

Limbajul pictural si limbajul poetic, asa cum aratd Kendall L. Walton
sint doua fatete ale conceptelor de reprezentare si de mimesis, care pun
totodata in discutie si notiunea de fictiune. Orientarea propusa de acest autor
vizeaza filosofia analitica a limbajului si isi propune sa demonstreze ca la
nivel ontologic nu existd nici o diferentd intre diferitele arte ,ale
reprezentarii™”, asa cum le numeste autorul. (Walton, 1990: 12-13)

In ceea ce priveste limbajul pictural si conceptul de reprezentare
utilizat de catre teoreticienii esteticii semiotice §i ai esteticii semantice,
Walton afirma cad reprezentarea nu este o constantd a tuturor structurilor
orientate catre vizual. Teoriile lingvistice si semiotice, precum unele dintre
cele evocate, sint suficient de convingatoare, dar, sustine Walton, acestea au
anumite limite si nu cadreaza cu viziunea sa asupra artelor reprezentarii.
Descrierea literara se deosebeste de fotografie, spre exemplu, prin faptul ca
prin intermediul fotografiei se vede obiectul real, obiectul insusi, iar aceasta
ramine doar un intrument, o proteza care intermediaza legatura obiect
fotografiat - subiect receptor.

Poeziei eminesciand contine imagini vizuale, descrieri de o
plasticitate deosebita: ,,Nilul misca valuri blonde pe cimpii cupringi de
maur,/Peste el cerul d-Egipet desfdacut in foc si aur,| Pe-al lui maluri galbii,
sese, stuful creste din adinc,/ Flori, juvaeruri in aer, sclipesc tainice n
soare,/Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul de ninsoare,/ Alte rosii ca
jeratec, alte-albastre, ochi ce pling.” (Egipetul).

Nilul, florile, malurile, stuful sint reprezentate cititorului, adica re-
prezentarea isi propune sa infatiseze realitatea In maniera transfigurata,
printr-o dialectica semnificat-semnificant filtrata prin sensibilitatea poetului.

L «A quick survey of its frontiers shows the notion of representational art to be
especially problematic. Does the Sydney Opera House qualify? Would it if it were titled
Sailing through the Heavens? Is Brancusi’s Bird in Space representational? Mondrian’s
Broadway Boogie Woggie? Do Jackson Pollock’s paintings represent the actions by
which they were made? Should we allow that expressive music represent emotions or
the experiencing of emotions? Is expression a species of representation?(...) We are not
just uncertain about what is representational, we are confused. We need a theory.”
(Walton, 1990: 12-13).
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Spre deosebire de cazul fotografiei, care este doar o proteza prin care
receptorul vede obiectul real, adica vede prin fotografie, descrierea prin
intermediul limbajului, desi infatiseaza elemente reale, se adreseaza
cititorului prin componenta sa stilistica, primind plasticitatea imaginilor si nu
a obiectelor descrise. Altfel spus, o fotografie cu Eminescu nu necesitd un
cod pentru receptare, Tn schimb poemul lui Jules Brun?, dedicat poetului, se
cere descifrat.

In ceea ce priveste specificitatea limbajului poetic eminescian, nu se
poate vorbi numai de plasticitatea imaginilor sau de dimensiunea stilistica
pentru cd momentul Eminescu marcheza noi directii de dezvoltare a
limbajului poetic si in afirmarea limbii romane ca limba de culturd. In aces
sens limbajul nu are statutul de limba descriptiva ci este o limba creatoare de
lumi poetico-semantice, dupa cum sugereaza G. Calinescu, care afirma,
valorifcind postumele, imaginea lui Eminescu ca ginditor si ca poet totodata.
Pentru Calinescu, nu numai forma trebuie remarcata la Eminescu, pentru ca
este vorba de un poet total, spre deosebire de Dumitru Caracostea care se
pronunta pentru studiul poeziei din punct de vedere formal, adica spre studiul
structurii expresiei, concluzionind prin faptul ca este vorba de o lingvistica
dublata de traire iar limba trebuie inteleasa ca valoare (Caracostea, 1980: 35).

Se observa totodata faptul cd Dumitru Caracostea respinge
,principiul lamuririi reciproce a artelor”(Ibidem: 44-45) care urmareste sa
sistematizeze concepte provenind din artele plastice precum cele teoretizate
de H. Wolftlin, O. Walzel care, in opinia sa, ,,nu satisfac indeajuns cerintele
proprii ale creatinii poetice” (Ibidem).

Revenind la Walton si la exemplul din poezia Egipetul, se remarca
faptul cad in ceea ce priveste poezia, in relatia literaritate - referentialitate,
referentul este minimizat, dar nu i se neaga importanta, pentru ca acesta
contribuie la reconfigurarea sensurilor poeziei. Intr-o fotografie cu Nilul,
referentul, asa cum sugerecaza Walton, este singurul care confera sensul a
ceea ce este vazut, de aceea calitate dominanta a fotografiei este transparenta
(Walton, 1984: 67-72).

2 « Eminesco! Salut, penseur! Salut poéte/Qu’un idéal devoir emporte dans les
cieux!/Son ceuvre magnifique qu’illumine les yeux/Ainsi qu’une blancheur d’aile de
gypaete/ Car la chanson lyrique est ton humble sujette;/Car eu ton verbe altier, artiste
glorieux. / L’ime auguste des dieux/vibre & "universel frison qui la compléte/ Et ton
phare est (...)/Epique, ¢élégiaque, humain, railleur, hardi/(...) O, frere de Musset et de
Leopardi ! ».
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Acest principiu al transparentei fotografice functioneza totusi si in
cazul limbajului eminescian, deoarece, asa cum afirmda Rosa del Conte,
limbajul are ca referent romanitatea (cf. Rosa del Conte, 1990). Conceptul
vizeaza in acest caz un nivel de generalitate, care conduce transparenta spre
exterior, spre context. Poezia lui Eminescu reflectd dimensiunea arhaica a
culturii roméne precum si afinitati cu traditia culta si populara, iar de retinut
este faptul cd acestd observatie vine din partea scolii italiene de cercetare,
adica dintr-un spatiu mai putin emotionat de ideea valorizarii operei lui
Eminescu. De aici si truismul intraductibilitatii limbajului eminescian pe care
Alexandru Cioranescu il inscrie In categoria ,,problemelor dure”, care nu au
fost studiate in profunzime. (Cioranescu, 1989: 185-186).
in alte culturi, Cioranescu propune spre traducere urmatorul exemplu: ,,A fi:
nebunie trista si goala...”.

Exegetul directioneaza traducerea spre limba franceza si constata ca
imposiblitatea de a reda sensurile sintagmei trista si goala: ,,daca traducem
in frantuzeste, ar trebui sa spunem vide sau nue dar se simte imediat ca
echivalentele sint iluzorii si n-ar fi la locul lor. Cuvintul roménesc are
conotatii subtile, ca toate conotatiile cind spunem dracul gol sintem departe
de a-1 intrebuinta in intelesul din dictionar.” (Ibidem).

Tn articolul intitulat Eminescu ou [intraductibilite, Alexandru
Niculescu releva importanta transmiterii prin traducere a realitatilor socio-
culturale sau ideologice continute in structurile semantice ale poemelor
eminesciene® (Niculescu, 1989: 194-195), echivalente, in gindirea sa, cu
,Structurile subliminale” teoretizate de Roman Jakobson. Pentru a
exemplifica, autorul citeaza: ,,5i aceeasi pomi in floare/Crengi intind peste
zaplaz.” n care cuvintul zdplaz are echivalentul frantuzesc haie de bois,
astfel ca in traducerea Iui Courriol, fragmentul suna astfel: ,,Les mémes
pommiers sont en fleurs/Passant leurs branches dans la haie.”

® «La culture matérielle et spirituelle d’'une communauté vit et refléte dans sa
littérature ; la transition de cette littérature au-dela de ses propres frontiéres emmene,
avec elle, un sous-fond contenu dans ses valeurs poétiques. Tout comme il y a des
trahisons poétiques, il y a aussi des trahisons socioculturelles. » (Niculescu:1989:194-
195).
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Tn categoria acestor elemente care se pot reda cu greu, se Tnscriu
dorul si armonia eminesciand, asa cum remarca si profesorul Leonida
Maniu. Din punctul de vedere al lui Tudor Vianu, armonia este atit rezultatul
mijloacelor prozodice (rima, ritm, masura) cit si al subconstientului auctorial,
imposibil de sondat si de explicat. Exista teorii care ar putea sa explice acesta
armonie interna, teoretizatd de Vianu in Poezia lui Eminescu, cum este cazul
criticii genetice, care decopera metafore obsedante si mituri ale autorului (cf.
Mauron, 1963), dar aceasta directie de cercetare se deda rigorii structuraliste
care 1i este atribuitd lui Caracostea. Un mit obsedant al creatiei eminesciene
este mitul orfic conjugat cu hestia si cu muzica sferelor (Zoe Dumitrescu
Busulenga), care ar argumenta ,,farmecul” limbajului eminescian. Profesorul
Dumitru Irimia accentueaza asupra transferului de imagini in interiorul unei
dinamici acustic-semantic ce premerge constituirii unor idei poetice din idei
abstracte si unde scopul final este convertirea informatiei lingvistice in
semnificatie artistica (Irimia, 1979: 112-115).

Astfel, se remarca faptul ca traductibilitatea este de fapt o
reprezentare a reprezentarii, din punctul de vedere al functionarii operei de
comparatismului. Henry H. H. Remak vorbeste despre comparatismul global
care are ca punct de plecare domeniul literaturii (Remak, 1973).
Dimensiunea universald a limbajului eminescian este posibila doar prin
integrarea creafiei eminesciene in literatura universala, care se face prin
intermediul traducerilor.

Pentru a concluziona vom spune ca demersul comparatist in directia
limbajului poetic eminescian cuprinde urmatoarele etape: dinamica pictural-
literar din perspectiva ontologiei operei de arta, a esteticii semiotice i a
esteticii semantice si a filosofiel analitice a limbajului prin teoriile lui
Kendall L.Walton (teoria reprezentirii, teoria transparentei fotografice). In
continuare, limbajul poetic eminescian cu particularitatile sale relevate de
exegetii romani si straini, functioneaza dupa principiul reprezentarii, la care
se mai adaugd reprezentarea reprezentarii prin traducere. Prin urmare, se
remarca faptul cd literaritatea si picturalitatea Sint elemente de convergenta,
in cadrul problematicii limbajului eminescian, din punctul de vedere al
dispozitivului reprezentational.
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Master I, Cluj-Napoca

Stilistica Scrisorilorlui M. Eminescu in relatie cu variatiile
tematice

Din punct de vedere stilistic, Scrisorile eminesciene isi dovedesc
unitatea datorita structurdrii lor cu ajutorul figuri retorice a antitezei. In afara
de frecventa antitezei la diverse niveluri (lexical, simbolic si tematic), analiza
stilisticd a ciclului dezvaluie si 0 Serie de constante referitoare la utilizarea
epitetului si a altor figuri de stil, toate In legdtura cu variatiile tematice si
atitudinale ale eului. De aceea, vom analiza acele constante stilistice care 1si
confirmd consecventa pe parcursul ciclului Scrisorilor si care exprima
unitatea stilistica: ,,Intereseazd numai acele fapte de stil care revin cu
oarecare frecventa si care compun o unitate.”(Vianu, 1968: 55). In acelasi
fel, D. Caracostea insistd pe necesitatea considerdrii in interpretare a formei
si a fondului: ,,Eroarea fundamentald vine tot din separarea indisolubilei
unitafi dintre fond si forma, iar aceasta unitate este datd numai in fiecare
creatiune, privita ca o individualitate unica.”(Caracostea, 1980: 119).

Tnainte de a analiza stilul Scrisorilor, vom contura citeva dintre
caracteristicile etapei de creatie in care se incadreaza ciclul Scrisorilor.
Scrisorile apartin din punct de vedere cronologic, tematic si stilistic celei de-
a treia perioade de creatie eminesciene (Cf. Em. Petrescu, 1978: 45-46) care
se caracterizeaza prin opozitia dintre gindirea umana si univers (divinitate),
generind gindirea critica, viziunea tragicd asupra lumii din care zeii s-au
retras si categoriile negative ale limbajului. Ruptura de armonia primordiala
afecteaza si limbajul care ajunge sd se nege pe sine, tinzind catre limbajul
universal al categoriilor apriorice care au eliminat din ele intreaga materie.
Erosul e marcat de nostalgia iubirii pierdute si de un anumit misoginism,
ceea ce duce la negarea femininului, care e vazut ca sursa de suferinte si
esec. Astfel, credinta In iubire si in principiul feminin ca principiu universal e
substituita de reflectia filozofica si de satira, dublate de resemnare. Lumea
configurata prin poeziile celei de-a treia etape a creatiel eminesciene, implicit
cea a Scrisorilor, se caracterizeaza prin ruptura, gindire critica in opozitie cu
universul, asadar, Scrisorile sint dominate de figura stilistica a antitezei.
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Vom trasa de la inceput cele citeva directii stilistice pe care le va
urmari analiza noastra: conturarea nivelurilor la care se construieste antiteza,
profilarea momentelor ironice prin prisma semanticii, indicarea expresiilor
negatiei si configurarea modului de folosire a epitetului si a metaforei,
sesizarea rolului interogatiilor retorice. Vom studia antitezele pe mai multe
niveluri, si anume, din punct de vedere lexical, simbolic, tematic.

Tn Scrisoarea | se deceleazd, la un nivel primar al lexemelor,
antitezele: slab/puternic, genii/neghiobi, viitor/trecut; la nivelul simbolic e
foarte expresiva antiteza dintre preocupdrile superficiale si preocuparile de
esentd: ,,cautd sa-si bucleze parul/ cautd adevarul”; la nivelul tematic se
regasesc multiple antiteze: cea intre omul de geniu si omul de rind,
microcosm §1 macrocosm, aparitia universului si stingerea lui. Se formeaza o
aparentd antiteza intre oameni de diferite ranguri sociale ,,Vezi pe-un rege
ce-mpinzeste globu-n planuri pe un veac,/Cind la ziua cea de miine abia
cuget-un sirac.../ Desi trepte osebite le-au iesit din urna sortii,/Deopotriva-i
stapineste raza ta si geniul mortii;” care sustine ideea schopenhaueriana
conform careia indivizii Sint identici prin esenta lor, formele ascunzind
acelasi destin: ,,Unul e in toti, tot astfel precum una e in toate”. Satira facuta
societatii pune In lumind antiteza dintre dascal (omul de geniu) si
contemporani, opunind doua moduri de gindire: gindirea ce se consacra
sensurilor mari ale existentei si universului (batrinul dascal) si cea care
coboara si se mulfumeste doar cu aspectele biologice ale existentei: ,,Astea
toate te apropie de dinsii... Nu lumina/ Ce in lume-ai revarsat-0, Ci pdcatele
si vina,/ Oboseala, slabiciunea, toate relele ce sint/ Tntr-un mod fatal legate
de 0 mind de pamint’’. Antiteza configureaza portretul moral al aceluiasi
personaj: batrinul dascal: opozitia slab: ,,uscativ asa cum este, girbovit si de
nimic”(portret fizic) — puternic ,,universul fara margini e in degetul lui mic”
(portret moral). Chiar si 1n aceastd caracterizare a aceluiasi personaj e
prezentda acea dublare a limbajului pe care o anticipdm acum: ceea ce are
legaturd cu universul fizic, moral e desemnat prin cuvinte a caror concretete
se apropie de realism (poetic), pe Cind cele ce desemneaza sfere generale,
universale se apropie de semantismul nedeterminarii. Cu acesta ne apropiem
de urmatoarea caracteristica a Scrisorii I, si anume de valoarea ei de artd
poetica. Virsta gindirii critice afecteazd si limbajul poetic, iar ruptura de
gindirea mitica se manifesta prin solutia des-facerii limbajului, a destramarii
lui, concretizat prin efortul de exprimare a momentului precosmic,
preconceptual prin cuvinte, deci prin concepte. Ca atare, se dezvoltd un
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limbaj ambiguu care insad limiteaza rostirea termenului ce nu poate fi rostit
(increatul). Lupta cu verbul poetic propune cCiteva solutii de desprindere a
limbajului din conceptia logocentrica: interogatia lipsitd de raspuns; negatia
in termeni acumulati (nici...nici); anularea conceptelor prin alaturarea de
antonime; exprimarea preconceptualului prin partile de vorbire relative
(adverbe relative); contradictia dintre subiect si elementul predicativ care
submineazd propozitia. Asadar, inovatiile formale depasesc romantismul,
conducind catre mijloacele de exprimare poetica ale modernitatii.

Putem configura acum dualitatea de limbaj, si anume opozitia dintre
categoriile negative si cele pozitive care da nastere unui paradox: din
punctul de vedere al realitatii, absentele: nemarginirea, increatul, nemiscarea
sint valorizate pozitiv, fiind percepute drept categorii pozitive: ,,Cind nu s-
ascundea nimica, desi tot era ascuns.../ Cind patruns de sine insusi odihnea
cel nepatruns. Pe cind, prezentele: viata, lumea, miscarea Sint valorizate
negativ, fiind percepute ca si categorii negative: ,,Dar deodat-un punct se
misca... cel ntli si singur[...]/De atunci si pind astazi colonii de lumi
pierdute/Vin din sure vai de chaos pe carari necunoscute”, ,,Caci e vis al
nefiingei universul cel himeric...”. Asadar, categoriile limbajului contrazic
realitatea, nuanfind relatiile dintre eu si referent prin aceasta abordare
stilisticd care demonteaza valorile prestabilite ale limbajului. La toate acestea
se adaoga expresiile negatiei pe care le inventariaza T. Vianu: ,,Propunem o
clasificare a temelor negatiei in poezia lui Eminescu, in care distingem: 1)
tagdduirea meritului moral in societatea vremii lui; 2) evocarea vacuitatii
spatiale inainte de inceputurile lumii si dupa disparitia ei; 3) evocare
imobilitatii temporale in ambele aceste situatii extreme; 4) tema filozofica a
zadarniciei; 5) iubirea ca suferintd.”(Vianu, 1968: 182). Aceasta clasificare
susine teza noastrd conform careia diferite marci stilistice corespund
variatiilor tematice: asadar expresiile negatiei se leaga atit de incercarea de
definire a preconceptualului, cit si de caracterizarea societatii, insa prin
modalitati stilistice diferite pe care le vom urmari in cele ce urmeaza. Astfel,
expresiile negatiei contribuie la definirea prin categorii negative a
preconceptualului, conducind catre sferele semantice ale indeterminarii:
negarea cu adverbele: nici, niciodati: ,,pe Cind fiin{a nu era, nici nefiinta”-
anuleaza negatia tot printr-un termen negativ, creind un non-sens logic; ,,N-a
fost lume priceputa si nici minte s-o0 priceapa” intareste negatia; cuvinte
compuse cu prefixul negativ ne-: ,nefiinta (apare de trei ori), nepatruns,
nefacute, necunoscute, nemarginit, nemarginire, nestiuti, nezarita, nemurire”.
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Acesti termeni aratd ,,fie tendinta combativa a poetului in luptd cu non-
valorile lumii, fie directia filozofica a gindirii lui orientatd catre
generalizarile cele mai intinse, fie viziunea lui cosmica, fie intensitatea
simtirii lui.”( Ibidem: 187). Apar apoi, termeni echivalenti ai negatiei ce
contribuie la definirea momentului pre-cosmic: ,,chaos”, ,,noapte”(apare de
patru ori), ,,negru, nnegrit” negura, ,,umbra”(apare de opt ori). Cu totul altfel
se prezinta expresiile negatiei atunci cind intervine satira, prin care se critica
societatea cu ajutorul termenilor negativi ce comportd o componenta morala,
apreciativa si care exprima negativitatea in termeni de viciu comportamental:
,heghiobi, slabi, pete, rdutdti, scandale, nenorociti”. In aceastd sfera,
vocabularul are caracteristicile a ceea ce L. Galdi numeste realism poetic sau
satiric §i care se manifesta printr-o ,.libertate lexicala si frazeologica care in
anumite cazuri, de pilda cu ocazia publicarii Scrisorii 111, a scandalizat adinc
pe contemporani.”(Galdi, 1964: 273.) Ironia isi extrage sevele tot din
negativitatea expresiei, atribuind 1nsa aceste determinari reductive omului de
geniu pentru a anula in mod ironic distanta (antiteza) dintre geniu si
societate: ,,Neputind sa te ajungd, crezi c-or vrea sa te admire?/ Ei vor
aplauda desigur biografia subtirel Care s-0-ncerca S-arate ca n-ai fost vrun
lucru mare”, ,,Dar afard de acestea, vor cata vietii tale/ Sa-i gaseasca pete
multe, rautati si mici scandale [...]Nu lumina/ Ce in lume-ai revarsat-o, Ci
pdcatele si vina,/ Oboseala, slibiciunea, toate relele ce sint/ Intr-un mod
fatal legate de 0 mina de pamint”. Ironia se refera, prin acest mijloc stilistic,
la eforturile posteritdtii de a reduce importanta celui pe care-l judeca dupa
grila lor, dar vizeaza si iluziile desarte ale scriitorului de a fi tinut minte
pentru Tndltimea spiritului sau.

Trecind Tn sfera tropilor, putem spune ca si epitetul cunoaste o
intrebuintare specifici in functie de abordarile tematice. Astfel ca, in
contexte generale (universale) e folosit epitetul ornant atunci cind ,,poetul
a dorit sd mentind expunerea lirica la nivelul inalt al generalizarii
filozofice”(Vianu, 1965: 182): ,.eterna pace, negura eternd, noapte adincd,
luna plina”, iar in contexte particulare (umane) e utilizat epitetul
individual: ,,savante adunari”. Epitetul individual cunoaste si varianta
epitetului rar, prezent in contextele ce exprima satira virulentd sau ironia:
,prostatecele nari” e si apreciativ, satiric, aratind indignarea la adresa
micimii spirituale a posteritatii, iar ,,microscopice popoare” exprima
compdtimirea pentru umanitate intr-o forma amar-ironica. Folosire epitetului
n acest mod subliniaza o intentionalitate la nivelul atitudinii eului, care se
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leaga de sfera tematica abordata, alternind nodurile de tensiune a violentei de
limbaj cu cele ale linistii universale. Putem observa aici si ciclicitatea
constructiei Scrisorii I, care, dupa cum rezulta din analiza noastra, nu ¢ doar
tematica, ci si stilistica: peisajul selenar cu care debuteaza poemul, incheie si
descrierea caderii lumilor si a desertaciunii ei, sugerind astfel si ciclicitatea
perioadelor de acalmie (precosmica) care se intretaie cu cele de framintare
lumeasca. Mai amintim celelalte tipuri de epitete care dau nota caracteristica
a discursului din Scrisori: epitetul in fraza (sub forma de predicat nominal)
se realizeaza atunci cind numele predicativ e un substantiv, copula va
exprima identitatea dintre cei doi termeni, adicd conditiile necesare
identificarii metaforice: ,,Punctu-acela [...] e stapinul fara margini peste
marginele lumii”, ,,e vis al nefiintei universul cel himeric”; apoi, epitetul
dezvoltat: in loc de epitetele gerunziale (din prima etapa) intilnim propozitii
atributive cu valoare de epitet: ,,Mii de fire viorie ce cu raza inceteaza,
ginduri/ Ce-au cuprins tot universul, arbori ce se scutura de floare”.
Valoarea lor stilistica constd in faptul ca poetul obtinea un spatiu mai larg,
care ii permitea dezvoltari de gindire si imaginatie. Epitetul apreciativ’ este
produsul unei judecati de valoare, exprimind sentimentele sau aspiratiile
poetului si apare des in Scrisori datorita aprecierii drastice, a satirei care e
aplicata lumii: ,,nota prizdrita sub o pagina neroada”, ,prostatecele nari”. O
altd figura retorica care isi pune amprenta asupra discursului e interogatia
retorica care redad alternanta intrebare/rdspuns si dinamizeazd textului,
potentind caracterul meditativ, de reflectie asupra sortii lumii si a omului de
geniu: ,,Ce-o sa-i pese soartei oarbe ce vor ei sau ce gindesc?...” ,,.Ce-o sa
aiba din acestea pentru el, batrinul dascal?”, ,,0 sa-si bata altii capul s-0
patrunza cum a fost?”, ,,Neputind sa te ajunga, crezi c-or vrea sa te admire?”.

In Scrisoarea Il, antitezele cuprind aceleasi niveluri, dupa cum
urmeaza: nivel lexical: ,barzi/ cumularzi, mare/ pitic, noud/ veche,
atunci/azi”’; nivel simbolic: ,harfd/ marfd”- arta adevaratd/ mercantilizarea
artei; nivel tematic: opozitia poet autentic/ poet care cauta gloria, realitate
livresca/ realitatea vietii, gindire/ risipirea in ispite, conflictul ideal/real.
Antiteza se contureaza si la nivel temporal, intre un ,atunci” al puterii
vizionare si un ,azi” al ridiculizarii visarii (in penultima strofa): ,,Atunci
lumea cea gindita pentru noi avea fiinta,/ [...] Azi abia vedem ce stearpa si ce

! Celalalt membru al clasificarii e epitetul evocativ care scoate in evidentd o
trasatura a realitatii.
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aspra cale este/ Cea ce poate sd convie unei inime oneste”. Opozitia dintre
categoriile negative si cele pozitive vizeaza mai mult contextele
comportamental-umane. In acelasi mod, categoriile negative sint valorizate
pozitiv, iar cele pozitive, negativ: ura — valorizata pozitiv ca garant al
luciditatii eului: ,,Daca port cu usurinta si cu zimbet a lor urd”; admiratia:
valorizata negativ, privita ca o defaimare implicita: ,,Laudele lor desigur m-
ar mihni peste masura”; gloria: termen pozitiv, valorizat negativ: ,,Gloria-i
inchipuirea ce o mie de neghiobi/ Idolului lor inchind”; iubirea: termen
pozitiv, valorizat negativ: ,,[...] dragostea? Un lant/ Ce se-mparte cu fratie
intre doi si trei amanti.” De data aceasta, asemenea opozitii ale limbajului se
vor corela cu expresiile negatiei si, implicit, cu ironia. In privinta expresiilor
negatiei, in acest poem abunda cele care se referd la comportamentul uman
sau la starea societatii (si mai putin la sfera universalitatii): citeva cuvinte
compuse cu prefixul negativ ne-: ,,neputinta”; termeni echivalenti ai negatiei:
,,chaos”, ,,neagra”, ,,negurd” si mai multe cuvinte cu sens negativ: ,,pierdut,
ridicul, durere, injosire, spoiala, neghiobi, pustiu, neghiobi, pitic, nimic,
ruind”. Linia satirei nimicitoare e intreruptd doar de evocarea epocilor de
studiu care intretineau iluzia in idealitatea lumii: ,,Scirtlirea de condeie dadea
farmec astei linisti,/Vedeam valuri verzi de grine, undoiarea unei inisti,/
Capul greu cadea pe bancd, pareau toate-n infinit;”. E singurul moment de
relaxare a tensiunii satirice, Tn care apar cuvintele ce sugereazd
indeterminarea universalului, dar deplindtatea momentului e totusi fisurata
de auto-ironia amara: anii visarii (,,cind visam in academii”) sint rechemati in
amintire nu pentru a-i reinstitui, ci pentru a-i submina, asadar discursul
destrama ultimul reper al trairii in armonie pe baza inadvertentei la realitate,
creind o dubla ironie care submineaza si realul, dar si idealul pentru a nu
pune nimic in loc. Ironia anilor tineretii ¢ nuantata de ironizarea propriului
limbaj de creatie din primele etape: ,,visam la ochi albastri”, ,,versuri dulci”,
,trandafirie si salbatica”— sint sintagme adesea folosite in primele perioade
de creatie, ironizate acum datorita incapacitatii lor de a mai descrie lumea
reala.

Epitetul 151 pastreaza constantele, insa cu accentul pe cel apreciativ si
individual care accentueaza satira; In contexte generale (universale) apare
epitetul ornant: ,.In Scrisoarea 11, unde poetul ne apare in atitudinea
superioritatii fatd de micimi si josnicii, epitetul se mentine de asemenea la
nivelul generalizator”(Vianu, 1965: 182): ,limba veche si-nfeleapta”,
Ltainicd simtire”, . ,evlavie adinca”, ,,limbe moarte”. In contexte particulare
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(umane) apare epitetul individual, de exemplu: ,,protectie de fuste” care
infiereaza parvenirea cu ajutorul sotiilor oamenilor influenti. Epitetul rar,
care trebuie sd prezinte o noutate prin confinutul, dar si prin forma lui:
,Jlambii suitori”, ,saltaretele dactile” indica in mod fericit chipul in care se
succed silabele neaccentuate si cele accentuate. Epitetul In fraza exprima
identitatea dintre cei doi termeni: ,.femeia, ca si lumea, e o scoald” si
accentueaza, in acest caz, pe frivolitatea in care a decazut iubirea si femeia.
Epitetul dezvoltat: ,,[...Jacel soi ciudat de barzi,/ Care-ncearca prin poeme sa
devina cumularzi” , ,,[...] dragostea? Un lant/ Ce se-mparte cu frdtie intre doi
si trei amanti.”- dezvoltd judecati de valoare. Epitetul apreciativ exprima
satira aplicatd lumii: ,,protectic de fuste”, ,,secol de nimic”, ,cararile vietii
[...]Jgrele si Tnguste”. Putem observa totusi ca si in cazul epitetului ornant,
care exprima universalul, aici el va exprima tot o nuanta de comportament,
superior de aceasta data: ,,Ori de cite ori poetul a dorit sa mentina expunerea
lirica la nivelul nalt a generalizarii filozofice sau cind a exprimat chiar
simtirile sale cele mai intime, considerind-le insa dintr-un punct superior de
vedere, adicd tot ca un filozof dominind prin cugetare incercarile vietii,
epitetul ornant a reaparut [...]”(Ibidem: 182). Acest poem e mai dinamic in
constructie, fapt dovedit si de debutul abrupt printr-o interogatie retorica, dar
si prin frecventa masiva a acestor interogatii: ,,De ce pana mea ramine n
cerneald, ma intrebi?/ De ce ritmul nu m-abate cu ispita-i de la trebi?”,
Incorda-voi a mea lird s cint dragostea?”, ,,.De ce nu voi pentru nume,
pentru glorie sd scriu?/ Oare glorie sd fie a vorbi intr-un pustiu?” ; ,,De ce
dorm, ingramadite intre galbenele file,/ lambii suitori, troheii, saltaretele
dactile?”; ,,A turna in forma noud limba veche si-nteleaptd?”, ,,Sa le scrii,
cum cere lumea, vro istorie pe apa?”, ,,Vai! tot mai gindesti la anii cind
visam in academii,/[...] Si-n a lucrurilor peteci cautind intelepciune?”, ,,Ce?
sa-ngini pe coarda dulce, ca de voie te-ai adaos/ La cel cor ce-n opereta e
condus de Menelaos?”. Recurenta interogatiilor reda tonul vehement al unui
eu revoltat si marcheaza, de asemenea, nodurile de meditatie ale poemului.
Scrisoarea Ill dezvolta antitezele tematice pe mai multe planuri:
planul trecutului eroic dezvoltd antiteza intre Baiazid si Mircea, intre trecutul
mitic si timpul cazut in istorie (Imperiul Otoman cazut sub zodia ambitiei de
putere), iar planul prezentului dezvoltd antitezele intre trecutul eroic si
prezentul corupt, intre eroism si lene ori minciund, intre erou §i masca, deci
la un nivel simbolic intre autentic si fals: ”In izvoadele batrine pe eroi mai
pot sa caut;”/ ,,Panglicari in ale tarii, care joaca ca pe funii,/ Mdsti cu toate de
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renume din comedia minciunii?”. Antiteza de limbaj e sustinutd de opozitia
dintre doud tipuri de poetica: poetica vizionara, veacul poeziei cu valente
mitice: ,,De-asa vremi se-nvrednicira cronicarii $i rapsozii;” si prezentul
incarcat de proza de speta joasa: ,,Veacul nostru ni-1 umplura saltimbancii si
irozii.../ [...]Mestecind veacul de aur in noroiul greu al prozii.” Mai amintim
antiteza intre sentimentul autentic al patriotismului si vorbaria goald a
patriotardului:” Au de patrie, virtute, nu vorbeste liberalul,/ De ai crede ca
viata-i e curata ca cristalul?”’.

Din punctul de vedere al constructiei, poemul se imparte in doua
parti: oda dedicata vremii eroice §i satira aplicatd contemporaneitatii,
mediate de fragmentul scrisorii fiului de domn ce afirmd erosul ca pe un
principiu organic legat de viata consubstantiald cu natura. Acest fragment,
care rupe si din punct de vedere formal versificatia ampla a Scrisorii, Separa
doua moduri de exprimare poetica: limbajul 1nalt al vizionarismului si satira
necrutatoare care apeleaza la un limbaj al invectivei. Luind Tn considerare
aceste doua tipuri de expresivitate poetica, putem analiza In continuare
valentele epitetului si ale expresiei negatiei. In tablourile primei parti care
redau epoca eroicd se remarca, de asemenea, epitetele ornante care
configureazd contextele generale (cadrul mitic): ,,muntii mari, arborelui
falnic, neguri alburie, corturile mari, negrului pamint”, insa am putea adauga
ca in acest poem viziunea asupra lumii primordial-mitice si eroice se fixeaza
mai precis, creind imagini concrete, cerute in parte si de scena bataliei: ,,Nu
numai tablourile satirice din cele cinci Scrisori, ci si tablourile idealizate
abunda in cuvinte concrete si simple, luate din limba cea de toate zilele. Din
acest punct de vedere armonia cea mai deplind se observa in Scrisoarea 111
unde cele douad parti reprezinta, in ciuda diferentelor tematice, doud aspecte
esentiale ale aceluiasi realism poetic.”(Galdi, 1964: 294). Tn acest sens putem
enumera Citeva dintre epitetele individuale care redau imagini surprinzatoare:
,valurile verzi de griie, valuri de matasa, curcubeele de noapte, frunzisul
sundtor, zid inalt de suliti, fruntea de fier”. Epitetul rar: ,,marea turburata si
inaltd” foloseste adjectivul inalta, niciodatd intrebuintat inainte pentru a
caracteriza marea, dind astfel sugestia agitatiei extreme a marii. Partea a
doua, satira care recurge la sarcasmul usturator, intrebuinteaza mai variat
epitetul individual si pe cel rar. Mijloacele acestea stilistice corespund
sferei tematice care configureaza critica societaii, tnmultind astfel epitetele
apreciative, care individualizeaza comportamente: ,,Atunci cind ntimpinam
invectiva satirica (de pilda in Scrisoarea Il1) sau un pastel [...] epitetele se
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inmultesc in acord cu genul abordat.”(Vianu, 1965: 201). Iata citeva dintre
epitetele apreciative cele mai expresive ale partii satirice: ,,izvor de
siretlicuri, veninoasele-i nimicuri, moneda Calpd, [tot ce e] zmintit si
stirpitura. . .perfid si lacom, zmintitele lor guri.” Toate aceste epitete au rolul
de caracterizare, tradind virulenta si infierind practicile si morala societatii.
Existd si citeva epitete individuale de o mare expresivitate: ,,privirea-
mparosatd si la falci umflat si buget”. In cazul epitetului rar ,[privire]-
mparosata’ raritatea lui ,,provine nu numai din adevarul lui (pentru un om cu
sprincene stufoase, animalice), dar si din frecventa cu totul rara a cuvintului,
format prin compunerea cu prefixul in- de la paros. Acest din urma cuvint,
derivat el insusi cu sufixul —0s de la par, nu produce alta derivatie, in afara de
acest imparosat care ne retine in poezia lui Eminescu.”(Ibidem: 191). Am
vrea sa amintim si citeva dintre expresiile negatiei, indicind viciul, care se
transforma 1n invectivd si blestem: ,fonfii si flecarii, gagautii si gusatii,
bilbiiti cu gura strimba, rai, fameni, ciuma, ocara (apare de doua ori), rusine
(apare de trei ori), cinism, lene, [femeile-i] pierdute, minciuna (apare de doua
ori), misei (apare de doua ori), smintiti (apare de trei ori)”. Atit frecventa, cit
si repetarea acestor cuvinte-invectiva aratd vehementa stilului si a imaginilor,
confirmind faptul ca o anumita sferd tematica (a viciului moral si chiar a
uriteniei fizice ce comunica decaderea) reclama anumite marci stilistice, in
acest caz epitetul apreciativ sau cel individual satirizant.

In privinta frecventei interogatiei retorice in Scrisoarea Il1, putem
observa cd 1n prima parte a poemului, care desfasoarda o lume mitica exista
foarte putine interogatii retorice (si numai daca le consideram pe cele din
dialogul dintre Mirecea si Baiazid), pe cind partea a doua, a satirei, ¢ intesata
de aceste interogatii: ,,Pofi sa-ntimpini patriotii ce-au venit de-atunci
ncolo?; Au prezentul nu ni-i mare? N-o sa-mi dea ce o sa cer?/ N-o sa aflu
intr-ai nostri vre un falnic juvaer?/ Au la Sybaris nu sintem linga capistea
spoielii?; Masti cu toate de renume din comedia minciunii?; Au de patrie,
virtute, nu vorbeste liberalul, De ai crede ca viata-i e curata ca cristalul?;
Ce a scos din voi Apusul, cind nimic nu e de scos?; Va mirati cum de
minciuna astazi nu vi se mai trece?; Astazi alfii Sint de vina, domnii mei, nu
este-asa?”. Valorile expresive pe care aceste interogatii le imprima satirei nu
se reduc doar la dinamismul dat poemului, ci trec Tnspre exprimarea miniei
intr-un ritm ce acumuleaza tensiunea indignarii. Rolul propozitiilor
exclamative (treisprezece la numar, fata de patru din prima parte, dintre care
doar doua cu valoare de invocatie) consta in forta lor de eliberare a incordarii
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miniei Intr-un sir de invective care denunta limita ultimad a imposturii si a
viciului: ,,Spuma asta-nveninatd, asta plebe, dast gunoi, Sa ajung-a fi stapind
§i pe tara si pe noi!; Niste rai §i niste fameni!/ I-e rugine omenirii sa va zicd
voud oameni!; Sa dai foc la pugcarie si la casa de nebuni!”. Am enumerat
doar citeva dintre aceste exclamatii care aduna multe dintre expresiile
indignarii, nementionind exclamatiile care au valoare de invocatie: ,,Inaintea
acestora tu ascunde-te, Apollo!/ O, eroi! care-n trecutul de mariri va
adumbriseti”. Aceastd invocatie reprezintd nsd in context o anti-invocatie
care ,rosteste invers formula introductiva, consacratd, a epopeilor antice.
Ceea ce urmeaza acestei ,,invocatii paradoxale” este satira vehementa,
culminind cu un blestem, adica ,,rostirea inversa” a verbului poetic, ce cauta
sa cistige puteri destructive nimicitoare.” (Bot, Columban, 2004: 65-66).
Invocatia-blestem din final (,,Cum nu vii tu, Tepes doamne, ca punind mina
pe ei,[...]/ Sa dai foc la puscarie si la casa de nebuni!”) reprezintd punctul
culminant al acumularii violentei de limbaj si al imaginarului destructiei, in
contrapunct cu tabloul intemeierii de la Tnceputul poemului. De aceea,
limbajul Scrisorii 111 reprezintd un climax al verbului caustic si satiric, cu
valente distructive.

Scrisoarea 1V se structureaza tot pe doua parti: idila desfasurata in
spatiul protector al naturii, iar apoi satira ce Infiereaza iubirea transformata in
conventie, contract si seductie banald. Antiteza se sustine mai intli prin
opozitia tematica principald — eros autentic/ eros pervertit — trecind, apoi, in
sfera opozitiillor de limbaj care semnaleaza, autoironic, doud moduri
antagonice de a percepe limbajul. Planurile puse in opozitie coincid oarecum
cu cele din Scrisoarea 111, conform parerii lui D. Popovici care aratd epoca
fericirii primordiale si cea a decaderii se refac in Scrisoarea IV pe linia
erotica: ,,Planurile poetice din Scrisoarea Ill se refac in Scrisoarea IV:
aceeasi epoca indepartatd de fericire opusa aceleiasi actualitati decadente, dar
totul contemplat de data aceasta pe linie erotica. Si aceeasi dualitate realizata
longitudinal, pe linia istoriei.”’(Popovici, 1969: 226). La fel precum in
Scrisoarea 111, exista la nivel simbolic, opozitia intre poezia primordialului
si proza prezentului decazut: ,,proza asta e amara’.

Vom intra in analiza stilistica tot pe calea observarii epitetelor, care
contureaza si cele doua tipuri diferite de poetica. Cadrul edenic al primei
parti impune un imaginar al armoniei, redat prin epitetele ornante, unele
dintre ele surprinzind notele cromatice ale peisajului paradisiac: ,,apele clare,
ferestrele arcate, perdele incretite, lebedele albe, pulbere-argintoasa, mina
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[...] alba, parul galben, lianele albastre, lunal...] bdlaie, capul blond”. Sfera
cromatica circumscrisa apartine culorilor deschise, linistitoare, sugerind iar
armonia si senindtatea cadrului. Citeva epitete formeaza chiar expresive
sinestezii: ,,dulce zvonul, umbra parfumata”, sugerind sensibilitatea crescuta
a eului receptor pentru nuantele naturii. De asemenea, apare cu frecventa
epitetul dulce, foarte des intrebuintat in prima perioada de creatie, cuprinzind
rezonantele armoniei: 1n acest poem apare de sase ori, Insd doar in prima
parte, cea a idilei, venind cu sugestiile iubirii Tmbietoare ntr-un cadru ce
participa la povestea de dragoste a celor doi: ,,dulce zvonul, lumina-i dulce”,
etc. In privinta recurentei unor sintagme, cuvintul amor cu variante lui
cunoaste o modificare de sens. Astfel cd, dacd in prima parte amor apare
doar o sigurd data, in sintagma: ,,poveste de amor”, sugerind singularitatea
celor ce traiesc povestea de iubire, in a doua parte cuvintul apare de mai
multe ori devalorizindu-se treptat si capatind atributele caricaturii: ,,amorul
Vostru e-un amor strain; amoroasele-ntelegeri”. Pluralul indica multiplicarea
la nesfirsit a unor contracte conventionale care s-au indepartat de sensurile
iubirii primordiale, amorurile urmind Tn serie intr-o mecanica a profitului si a
grotescului. Astfel ca partea satirei va abunda din nou in epitete apreciative,
confirmind aceeasi constanta stilistica in ceea ce priveste abordarea tematica
a societatii: ,ridicula-ti simtire, pdtimas si indaratnic, ea-i rece si cochetd,
sarmana viatd, capul pustiit, gindirea wusoara, proaste lucruri”. Epitete
individuale isi dovedesc din nou forta de caracterizare acida: ,,congres de
rubedenii, amor strain, amoroasele-ntelegeri”. Categoriile negatiei se refera
atit la atribute comportamentale negative, Cit si la dizarmonia lumii si a eului:
»~amar, strain, proaste, urd, glume, pierdut, pustiit, sirmana, rece, neispravit,
sfarimate, nebun.” Frecventa interogatiei retorice se prezintd in acelasi mod:
in prima parte interogatiile lipsesc, iar in a doua ele abunda (Sint
optsprezece), sugerind astfel ca lumea unitara imaginatd in prima parte a
poemului respinge fragmentarismul si tensiunea provocata de intrebarile fara
raspuns formulate din revoltd. Recurenta interogatiei din a doua parte
tradeaza un spirit nelinistit care sesizeaza scindarile lumii. Scrisoarea IV
construieste antitezele pornind de la nivelul tematic si ajungind la cel al
poeticii, opunind doua tipuri de verb: cel singularizant, care constituie lumi si
cel distructiv, care nu mai e capabil sa reinstituie armonia originara.

Tn Scrisoarea V antitezele sint mai estompate si datorita gestului de
oglindire in experienta eroticd, care desi e conotatd negativ, mai permite
eului regasirea sa in suferintd, ambiguizind astfel imaginea femeii, al carei
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simbol devine totusi tradatoarea Dalila. Eminescu reface, in prima parte,
toposul si limbajul iubirii depline, devalorizindu-le imediat sensul si
punindu-le sub semnul mastii si al jocului de aparente. Tabloul unei posibile
comuniuni e rupt de formularea ,,Ce iluzii! ”, corespondent acelui ,,Fantezie,
fantezie” din Scrisoarea IV care intrerupe in acelasi mod un tablou al
idealitatii care nu se mai sustine in realitate. Inconsistenta tablourilor ce
infaiseaza iubirea ideald e semnalatd de folosirea conditionalului: ,,s-ar
crede, ar privi-o, ar sta, etc..” . La nivel tematic antitezele care se constituie
sint: opozitia intre profunzimea de gindirea a barbatului si frivolitatea femeii,
intre comuniunea ideald in eros si ruptura definitiva a celor doua principii,
masculin si feminin, opoziia intre femeia proiectatd in ideal si cea
paminteana: ,,Ea nu stie c-acel demon vrea sa aiba de model/ Marmura-i cu
ochii negri si cu glas de porumbel”. La un nivel simbolic regasim opozitia
dintre craiul de picd si craiul de mahala, adicd cea intre masculinitatea
superioara si cea vulgara, de joasa spetd. Ironia intervine aici pentru a egaliza
in ochii femeii aceste diferente, pe care pragmatismul ei nu le intelege: ,,Vei
vedea cad de odata ea devine porzitiva. [...]/ Poate cd-i convin tuspatru craii
cartilor de joc/ Si-n camara inimioarei i-aranjeaza la un loc...”, ,,Nu-i
minune ca simtirea-i sa se poata insela,/ Sa confunde-un crai de pica cu un
crai de mahala...”. Trecerea de la sfera idealitatii la cea a prozaismului e
semnalata tot de trecerea de la un limbaj al generalului, universalului:
,veci de veci, pururi, lume-ntreaga,” la un limbaj al satirei, individualizat
de caracterizarea cu {intd moral-apreciativa: ,,Zimbiri de curtezana, ochi
bisericosi, june curtezan, pasciorul maruntel”. Diminutivul are rolul de a
ridiculiza atitudinea voit pretentioasa a admiratorilor de salon: ,,Dupa care ea
atrage vre un june curtezan/ Care intrd ca actorii cu pasciorul maruntel”. La
fel ca in Scrisoarea 1V, semnele erosului isi modifica valoarea, lucrul fiind
vizibil in conotarea negativa a cuvintelor si sintagmelor ce configurau erosul
idealizat: ,.ldcramoasele ei gene, crdiasd, amor”. In finalul poemului, eul
demonic ce nu se mai poate cunoaste si recunoaste in principiul feminin,
conchide resemnat ca iubirea si farmecul feminin se reduc doar la o situatie
rizibila: ,,S-0 sd-fi spuie de panglice, de volane si de mode,/ Pe cind inima ta
bate-n ritmul sfint al unei ode...” Atitudinea de resemnare, survenita in urma
revoltelor aprige poate fi intrevazuta din punct de vedere stilistic printr-0
absentd, si anume, prin raritatea interogatiilor retorice, care in schimb
abundau Tn celelalte Scrisori. Cele doua interogatii: ,,8i ca sufletul ti-l pierde
fara de nici un folos?; Stie ea oare ca [...] Cercind sa te-nteleagda/Ar umplea-
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a ta adincime cu luceferi luminosi?” comunica faptul ca revolta eului s-a
transformat in resemnarea amara, care constantd decaderea fara a se mai
ndirji.

In privinta ritmului trohaic pe care il utilizeaza Scrisorile, exista
multiple discutii divergente, care au pus problema identificarii tonului
acestor poezii cu ajutorul melodicitaii ritmului. Asa ca, daca G. Ibraileanu
considera ca troheul e ritmul care afirma viata, datoritd accentului plasat pe
prima silaba si a frecventei lui in poeziile populare cu ritm alert, D.
Caracostea 1si aratd suspiciunea in privinta acestei afirmatii, Iuind in
considerare dubla metafora moderna: iambul e suitor, pe cind troheul,
coboritor. Aceasta metafora a dat regula prin care se considerd ca iambul e
versul afirmarii si al vitalitatii, pe cind, dimpotriva, troheul ar fi ritmul ce
comunicd depresia si pesimismul. D. Caracostea pune insd problema in
sensul interdependentei continutului de forma ritmicd, afirmind ca: ,,In
realitate, dispozifia in care te lasd o poezie atirna de un complex de fapte
expresive, care variazd de la o creatiune la alta, totalitatea mijloacelor
acustice colaborind cu ansamblul mijloacelor stilistice”(Caracostea, 1980:
122-123). Astfel ca putem afirma faptul ca ,.separarea elementelor acustice
de continut duce la mutilarea amindurora”(Ibidem: 123) si ca e necesara
Jjudecarea relatiei ritm — continut prin prisma conceptiei structurale a formei.

Asadar, dupd toate consideratiile de ordin stilistic referitoare la
variatiile tematice, putem observa ca marcile stilistice ale Scrisorilor
configureaza pe linga opozitiile tematice sau simbolice si pe cele de limbaj
poetic si de conceptie asupra rolului verbului poetic, caruia intentionalitatea
poetului ii aplica unele valori pentru a le deturna apoi in iluzie si
inconsistent. Stilul se modifica atit in functie de sfera tematica, cit si in
functie de poetica si conceptia despre limbaj care e transpusa in modelele
stilistice.
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ALEXANDRA ROXANA LAZAR
Anul II, Brasov

Satira eminesciana — o critica a sterilitatii limbajului

,»Te concentrezi asupra limbajului atunci cind
i-ai simtit deficientele, insuficientele, neputintele,
conventionalitatea mincinoasd. 1l examinezi cu
speranta ca este cu putintd sa depasesti limitarile lui
sintactice si lexicale, tot ceea ce in el tine de déja
connu, déja dit.

Vrei sa intelegi ce te conditioneaza, vrei
explicatii pentru ceea ce poate parea la fel de firesc ca
aerul sau hrana. Si nu poti sd nu te opresti asupra
limbajului atita vreme cit sim{i cd nu e al tau, ci al
celorlalti”. ( Craciun, 2006:100)

Miza acestei lucrari o constituie motivarea tezei conform careia
satirele eminesciene reprezintd un amendament adus pervertirii limbajului
supus unui proces de demistificare, contaminare, asadar falsificare, limbaj
care se transforma in pura conventie, in momentul in care devine glasul
altora si nu al individului, poezia fiind redusa la o simpla emitere a unui
mesaj ce poartd in subsidiar intentia de a seduce si de a impresiona. Aceasta
mutatie poartd drept fundament agresiunea ideologiilor culturale si sociale
promovate de contemporani asupra literaturii, dar intentia transparenta
formulata de satirele eminesciene este aceea de a sesiza neputinta limbajului
de a mai functiona corect si coerent.

In ceea ce priveste Romantismul, ca miscare artistici si filosofica,
definit de Foucault drept ,,perpetuu proces de individualizare” (Stuffer, 2005:
152), teoreticieni marxisti ca Terry Eagleton si Fredric Jameson afirmd ca
prin intermediul limbajului scriitorii inventeaza solutii imaginare in cadrul
,,contradictiilor de ordin social care nu-si gasesc rezolvare” (Jones, 2000:40),
limbaj caracterizat de ,instabilitate, fragmentarism, multiplicitate,
ambiguitate, indeterminare, artificialitate, dar  deschis asocierilor si
jocurilor.” (Ibidem : 41), Gh. Craciun ar continua in aceeasi linie
concluzionind ca ,,realul obliga limbajul sa fie ceea ce este” , iar conform
loanei Em. Petrescu, poezia lui Eminescu, indeosebi satira, se naste



ALEXANDRA ROXANA LAZAR

Tnvingind limbajul, iar aceasta fie poate avea o finalitate ,,poezia trebuie sa
duca undeva”, spune André Bréton, fie ,,poezia nu duce nicdieri”, spune
Heidegger.

Conform lui Steven E. Jones instrumentul scriiturii satirice este
,,violenta simbolica” (Ibidem: 42) explicitata printr-un limbajul ce abunda in
antiteze si invective, acesta fiind motivul pentru Wordsworth considera ca
cel mai dur mod de a face satira este realismul retoric. M. H. Abrams
prelungeste discutia pina la a considera satira un gen un-Romantic, deoarece
promoveaza o retorica angajata in sfera publica, asadar profand, atribute care
contravin spiritului proiectat in paradigma romantica prin aplecarea spre
sublim, idealizare si interiorizare a lumii. El pune in discutie principii
romantice, de pilda, caracterul profetic, dimensiunea sentimentala si sublima
proiectata spre transcendent, tocmai pentru a sublinia situarea conditiei
limbajului profilata in satire in prelungirea viziunii romantice asupra
obiectului poeziei, pe care nu o dizlocd in totalitate, limbajul eminescian
fiind totusi tributar retorismului pasoptist fata de care dezvoltd in acelasi
timp o atitudine polemica.

Satira eminesciana cuprinde un vast spectru de oglinzi ce reflecta o
lume maruntd prin preocuparile sale profane , care a fost supusa unui
fenomen ce a cauzat o fisurd , o dizlocare de la valorile genuine, devenind
ridicold si ,,rece”, o simpla ,,motanime”, difuzii ce converg intr-un punct
central, reprezentat de poezia ce devine construct pur al limbajului falsificat
si falsificator, care se limiteaza la a-si exercita doar functia superficiala
asumata de limbaj in general, si anume aceea de a seduce si impresiona.

Incongruentele existentei sociale cu perceptia si sensibilitatea
poetului asupra menirii poeziei sint sanctionate prin satire care amendeaza
atitudinea tineretului predispus la desfriu si o ignorare a idealurilor genuine
(Junii corupti); superficialitatea si impostura sint relevate in Epigonii;
conditia savantului si a artistului intr-o societate degradata (Scrisoarea | si
Scrisoarea 111); lipsa unei conceptii inalte si edificatoare asupra artei
(Criticilor mei).

Interpretarile anterioare facute satirelor eminesciene au condus la o
opinie univoc exprimatd, si anume ca ele se indreapta spre demascarea unui
spectacol politic prin utilizarea unui carnaval de masti ce deghizeaza iubirea
devenitd pur instinct §i umanitatea transformatd in ignoranti, cd poetul
trebuie sa inalte un glas puternic prin care sd exprime un patos colectiv
(Calinescu, 1964:169) si ca satira sa este o razvratire de biruintd Tmpotriva
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vietii, (Bulgar, 1963:123) Roland Barthes vedea 1n functia sociald a rostirii
literare capacitatea de a transforma gindirea in marfd, societatea
institutionalizind hazardul gindirii. De fapt, atitudinea ironica in satira ii
sporeste acesteia puterea de a se nega pe ea insagsi, ironia pregatind
restabilirea lumii rasturnate.

Dar prezentarea tabloului social in satira eminesciana reprezinta doar
un pretext pentru a amenda actuala conditie a poeziei, asadar revolta este
impotriva limbajului pervertit, si nu Tmpotriva ideologiilor promovate de
societate, ci de felul in care acestea ataci organismul literar. In momentul in
care gindirea mitica, vechile valori isi pierd realitatea prin instaurarea unei
noi mentalitati si ideologii, limbajul poeziei fiind deposedat de temeiurile
naturale ale existentei, € amenintat, in termenii loanei Em. Petrescu, de
,.sterilitate”, limbajul devenind artificial,falsificat, permitind noi deschideri
spre perceperea lui ca joc gratuit: ,,Ce e poezia? Voluptos joc cu icoane §i cu
glasuri tremurate.” (Eminescu, 2008: 28). Tn termenii lui Carlos Bousono,
Eminescu se detaseazd nu de valoarea ideologica a fenomenului, ci de
realitatea lui.

Ironia este resimtitd nu ca manifestare a libertdtii demiurgice a
spiritului, ci ca ,,nesubstantialitate”, conform lui Hegel, nesubstantialitate
simbolizind lipsa de corespondent in ordinea obiectiva a lumii, satira
eminesciana aflindu-se in cautarea unei motivatii substantiale in ordinea
existentei.

Demersul lui Caius Dobrescu, in monografia Mihai Eminescu
reliefeaza afinitatea pe care creafia eminesciand o are cu sensibilitatea ce
caracteriza in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea clasele educate,
apartinind atit societatii europene, Cit si celei romanesti si anume, epoca in
care expansiunea spatiului privat prin transfigurarea sa in concept al
discursului juridic, social, politic a condus la ,,prabusirea omului public”,
printr-o hiper-idealizare si rupere fata de realitatea empirica, secolul al XIX-
lea devenind scena unui proces ireversibil de ,privatizare” a experientei.
Aceasta expansiune a spatiului privat, definit ca ,focar in care sint
concentrate marile dileme intelectuale si morale” este datoratd fenomenului
de ,,dezvrdjire a lumii” asimilat de catre M. Eminescu in baza consonantei
ideilor pozitivismului stiintific cu perceptele fundamentale ale pesimismului
promovat de filosofia Iui Schopenhauer. Dezvrajirea, demistificarea lumii
este resimtitd printr-0 trecere de la Universul paradisiac ilustrat chiar n
poemele de Tnceput , pina la necesitatea simularii unei realitati care pretinde
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a fi suficientd, dar care se dovedeste distorsionata, deoarece asa cum spunea
Gh. Craciun, desacralizarea instituie o ruptura: ,,Neincrederea in limbaj apare
din momentul in care I-am pierdut pe Dumnezeu. Cuvintul nu mai e magic,el
nu mai are putere, el nu mai e lumea. Dumnezeu se retrage din cuvint, pentru
a face loc omului. Omul este acela care creeaza distanta dintre lume si
cuvinte.” (Craciun, 2006 :156). Asadar, in momentul in care limbajul a
sesizat interferente de ordin exterior, menite sd perturbe echilibrul ei
intrinsec, poezia devine insuficienta si se transforma intr-un colaj de
,cuvinte-lozinca” (Bahtin, 1979: 257), n termenii lui Bahtin.

Este lesne de sesizat faptul ca viziunea lui M. Eminescu asupra
conditiei poetului si a rolului edificator pe care poezia il joacd a suferit
considerabile modificari, mutatii datorate factorilor externi ca ideologiile si
valorile promovate de societate care au condus la o contaminare atit a
scriiturii it si a limbajului, deoarece in termenii bahtinieni, ,orice
manifestare verbald, importanta din punct de vedere social, poseda
capacitatea de a transmite intentiile sale elementelor limbajului” (Ibidem:
184).

In poemele de inceput, de pildi in Numai poetul (1866) si
Intunericul si poetul (1869), creatorul este profilat ca simbol al spiritualitatii
absolute, caruia i se oferd cheia cunoasterii nemuririi prin opera sa: ,,numai
poetul,/ ca pasari ce zboara/Deasupra valurilor./Trece peste nemarginirea
timpului”; ,,Tu crezi ca eu degeaba m-am scoborit din stele?”’; pentru ca apoi
el sa observe acest proces al desacralizarii poeziei si limbajului, literatura
devenind simpld conventie, ea fiind in permanenta pusa in paralel cu trecutul
care este glorios si prolific: ,,Vad poeti ce-au scris o limba ca un fagure de
miere”; ,,Voi credeati in scrisul vostru! Noi nu credem in nimic!”. Poezia
avea o functie extrem de importantd si anume aceea a deschiderii cadilor
mistice de comunicare cu Universul si eternitatea, prin faptul ca limbajul 1i e
dat dinlauntru, in travaliul sau intentional, iar nu din afara: ,,Si de-aceea
spusa voastrda era sintd si frumoasd”, dar care prin racordarea la lumea
contingentd isi distruge propriul echilibru, ea ajungind sa fie insuficienta
chiar si pentru insusi creatorul: ,,Noi n-avem nimica, totu-i calp, totu-i
strain”, devenind chiar o conventie, un vid. De pilda, in Scrisoarea I, poezia
ajunge sa se auto-anuleze: ,,Pofi zidi o lume-ntreaga, poti s-o sfarami [...]
Orice-ai spune/Peste toate o lopata de tarina se depune”, sau in Sonet
satiric (1876) structura limbajului este intr-atit de modificata incit afecteaza,
in sens figurat desigur si corporalitatea creatorului: ,,Piscatd-fi este mina ta
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de streche/ De migti in veci condeiul pe hirtie”; actul simbolic al procesului
de creatie este unul bolnavicios, care da nastere unor opere lipsite de continut
valoric si imbibate cu un puternic caracter repetitiv: ,,Nimica nou tu n-ai de
spus [..] Zadarnic paiul sec al mintii-l trieri/Drapindu-i golul ei cu reci
imagini/Nimic nu iese dintr-un dram de creieri”. Scrisoarea a ll-a
inregistreaza un refuz vehement, chiar violent articulat de eul liric: ,,De ce
pana mea ramine in cerneald, ma intrebi?ll[...] De ce dorm , ingramadite
intre galbenele file,/lambii suitori, troheii, saltaretele dactile?”.

Totusi,din punctul nostru de vedere cea mai complexd satird
eminesciand care coaguleazd amendamentele aduse noii poezii pervertite de
un limbaj care intentioneaza doar sa seduca si sa impresioneze, el devenind o
simpla masca, un banal instrument de comunicare sociala este Icoand si
privaz (1876), in care ironia este coordonata definitorie care traverseaza
intreaga structura a satirei in care societatea ¢ corupta in manifestarile ei
fenomenale.

Poetul ironizeaza propria stare in care a ajuns sa Se complaca, desi
idealurile sale erau viabile: ,,Si am visat odata sa fiu poet [...] Voit-am a mea
limba sa fie ca un riu/D-eternd mingiiere”, dar se vede prins in plasa tesuta
de functionalitatea superficiala a literaturii, $i anume aceea de a impresiona,
de a seduce: ,,Caci toata poezia §i tot ce stiu,ce pot/ Nu poate sa descrie nici
Zimbetu-fi in tor”, demistificare a literaturii pe care el o blameaza, tocmai
pentru ca vrea sa capteze si sa imite realitatea: ,,Sa reproduci frumosul in
forme ne invefi/ De-aceea poezia-mi ma imple de dispref”. Prin intermediul
combinatiilor si a interferentelor lingvistice vizibile in satire ca Pustnicul,
,oala-mbracata cu-atlas alb ca neaua/Cusut cu foi si roze visinii/si ceruitd
stralucea podeaua™; sau Cugetdrile sarmanului Dionis ,,Au iesit la
promenda — ce petrecere gentila!/Plognita ceea-i batrind, cuvios in mers
paseste”.

Eminescu incearcd o de-cligeizare a limbajului mostenit, care si-a
pierdut functionalitatea, o recuperare a sa intr-o manierd actualizatd si
deopotriva introduce neologismele, dorind o innoire a limbajul tocmai pentru
a depasi stadiul actual, in care literatura cautd sa oglindeasca doar lumea
concreta. Poetul a devenit un simplu scrib, care nu mai scrie dintr-un
zbucium interior ce ii permite sd se conecteze la sferele transcendentale, ci
pentru a seduce Tn maniera cea mai superficiala cu putinta: ,,Cdaci ea nu vrea
iubire...vrea adorare [...] Si ea sa-mi spuie rece: «Monsieur, ce ai mai
scris?»”. De asemenea, Eminescu sanctioneaza si incercarea lor de a folosi
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un limbaj cit mai atent prelucrat, ce emana artificialitate, el militind
Tmpotriva scrisului hiper-imbibat de efecte stilistice inutile si care e casant,
fragil, explicatia fiind datd de Gh. Créaciun si anume cé o civilizatie care a
pierdut sensul vietii incepe sa fie tot mai obsedata de sensul in sine, iar ea se
lasd fascinata de mecanismele 1n sine ale comunicarii, idee regasita tot in
acelasi poem: ,,Din mii de mii de vorbe consist-a noastra lume,/Aceeasi lume
strimba,urita, intr-un chip,/Cu fraze-mpestritata, suflata din nisip”.
Eminescu incearca sa evite transformarea cuvintului intr-un sufragiu social si
cultural asupra realitdtii instituite de contextul istoric.

Poezia si-a pierdut substanta , iar teritoriile ei pot fi recuperate doar
printr-o operatic de opozitie a spiritului poetic fatd de spiritul ratacit in
istorie, limbajului 1i lipsesc virtutile originare, riscind si ajungd simpla
,vorbd”, in termenii loanei Em. Petrescu. Dat fiind faptul cad degradarea
publicului are ecou in poezie, pentru o reabilitare a ei este necesard o re-
cladire, nu doar a limbajului, ci si a publicului, receptorul ideal fiind cautat in
Odin si poetul: ,\oi indulci tot chinul, tot amarul/Cu care-n lume ei te-au
adapat”. Discursul poetic 1n satird se naste tocmai din tensiunea celor doi
poli, limbajul si poezia, asistim la o luptd a poeziei cu limbajul, care si-a
pierdut atributiile sacre — si anume de a contura un univers recuperator.
Caius Dobrescu observa faptul ca Eminescu traieste din plin tensiunea dintre
radicalizarea seculara a gindirii si impulsul remitizarii lumii, care
prefigureaza intr-o maniera destul de limpede, spiritul fin-de-siécle.

Conform lui Galdi, domeniul satirei eminesciene este cel care are cea
mai puternicd si pregnantd ndzuintd de a largi sfera lexicului utilizabil,
atitudine perfect legitimata de tradifia satirei ca gen literar deoarece ea
trebuie sa recurga la un amestec al efectelor retorice cu efectele poetice
propriu-zise, acest filon 1insusindu-si principiile romantismului si
postromantismului german, care accepta aceasta intercalare a elementelor
limbii vorbite cu cele literare, melanj care ar fi contravenit acceptiunilor
clasice. Eminescu afirma 1n scrierile sale politice ca indata ce se scrie, limba
Tncepe a se pietrifica, deoarece are ceva determinat, nemiscator, mort; iar
dialectele si neologismele i oferd dinamism.

In poemele de inceput ale liricii eminesciene, sint perpetuate o suma
de limbaje mostenite din tradifia pasoptista, pe care el le resemantizeaza si
recontextualizeaza prin punerea in scena a unui Compromis, care consta, in
cazul perioadei de maturitate a creatiei eminesciene, Tn Tmpletirea dintre
valentele limbajului imitat — ale carui reprezentari sint arhaismele, si 0 noua
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configurare a limbajului prin inserarea de neologisme care reprezinta o
directie spre depasirea traditiei romantice de inceput.

Numarul mare de neologisme tine de modernitatea limbajului
descriptiv-evocator, iar conform acceptiunii lui Gh. Bulgar, bogatia
mijloacelor apare in varietatea si pitorescul limbajului scriitorilor care
asociaza adesea termenii vechi, uzuali, chiar pe cei arhaici ori regionali, CuU
neologismele si termeni tehnici adusi de continua innoire a civilizatiei, a
formelor de culturd, vastitate oglinditd Tn satira eminesciana Scrisoarea a I1-
a: ,,Parca vad pe astronomul cu al negurii repaos,/Cum usor, ca din cutie,
scoate lumile din chaos/Si cum neagra vecinicie ne-0 intinde si ne-nvata/Ca
epocele se-nsirda ca margelele pe ata./Atunci lumea-n capatina se-nvirtea ca
o morigca,/De simteam, ca Galilei, ca comedia se misca./Ametiti de limbe
moarte, de planeti, de colbul scolii,/Confundam pe bietul dascal cu un crai
mincat de molii”.

Asadar, satira eminesciand, prin ironia find, alteori transformata in
revolta, prin ineditele combinatii lingvistice — limbaj popular arhaic — cu
neologisme ce frapeaza, pledeaza pentru o recuperare a limbajului genuin,
nealterat de ideologiile culturale si sociale care i-au atacat structura de
rezistenta si l-au falsificat Tintr-un limbaj-conventie, prin utilizarea
arhaismelor, dar si pentru o deschidere spre un limbaj nou, reconfigurat, prin
inserarea de neologisme, tocmai pentru a configura o Tncercare ce implica o
depasire a actualul stadiu al limbajului, care devine insuficient pentru poezie
s1 chiar pentru el insusi.
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Aspecte ale limbajului poetic eminescian in traducerea odei
horatiene Citre Mercur

Mecanismele care conditioneaza o traducere adecvata presupun atit 0
buna cunoastere a limbii sursd, cit si a procedeelor de transpunere cit mai
fidela a sensurilor si a valorilor stilistice, implicind, pe lingd actul de
negociere, un permanent si laborios proces de reinterpretare personala a
textului original (Eco, 2008: 367). Scopul acestei lucrari este de a analiza, pe
baza citorva exemple din traducerile eminesciene ale odei horatiene Ciitre
Mercur, felul in care Eminescu intelege sa transpund anumite constructii
gramaticale si stilistice tipic latinesti in limba romana, ce semnificatii pierde
si ce Cistiga noua productie literara, pentru a demonstra ca versiunea propusa
de poetul roman este, de fapt, mai mult o interpretare decit o traducere.
Pentru a stabili ceea ce se numeste fidelitatea fatd de original, am in vedere
doua criterii: a.criteriul lingvistic (buna cunoastere a limbilor din care si In
care se traduce) si b. criteriul interpretativ (buna decodificare a mesajului
textului original, in contextul literar al epocii respective).

Voi aduce in discutie, mai intii, modalitatea de transpunere a
ablativului absolut, din primul vers al odei: Mercuri — nam te docilis
magistro. Constructie frecventi in sintaxa latineasca?, acesta imprima
textului concizie si claritate si se poate traduce fie printr-o sintagma

! Exista doua traduceri eminesciene complete ale odei Cdatre Mercur: cea
consacratd, din ms. 282, fol. 96-99 si cea din ms. 2277, fol. 65-68, precum si o varianta
fragmentara, in ms. 2266, fol. 5. Am folosit textul latinesc si traducerea eminesciana
consacratd (ms. 282, fol. 96-99) din Horatius, Opera omnia 1. Ode. Epode. Carmen
Saeculare (editie ingrijita, studiu introductiv, note si indici de MihaiNichita, stabilirea
textelor si selectia traducerilor de Traian Costa, Bucuresti, Univers, 1980), respectiv
Eminescu, Poezii — proza literara, vol. 11, editie de Petru Cretia, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, 1978, p. 63. Celelalte doud versiuni au fost preluate din D. Murarasu,
,Eminescu si clasicismul greco-latin”, studiu aparut in editia coordonata de T.
Diaconescu, Eminescu si clasicismul greco-latin. Studii si articole, aparuta la lasi,
editura Junimea, in 1981.

2 Ablativul absolut este o circumstantiald nominald, formata dintr-un substantiv sau
pronume avind valoare de subiect, in cazul ablativ, si dintr-un adjectiv sau participiu cu
valoare predicativa, aflat n acelasi caz. (Slusanschi, 1994: 39).
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gerunziald (,,tu fiind dascal”), fie mai elaborat, prin identificarea unei nuante
circumstantiale, in functie de context, cel mai adesea, cauzala sau temporala
(,.deoarece / de vreme ce tu esti dascal”). In exemplul enuntat mai sus,
ablativul absolut te magistro este inserat intr-un enunt incident, folosit pentru
a explica prezenta lui Mercur in invocatia initiala, in calitatea sa de profesor
de muzica al lui Amphion: ,, Mercuri — nam te docilis magistro / movit
Amphion lapides canendo —.

In varianta de manuscris 2282, Eminescu decide si redea doar sensul
ablativului absolut, nu si forma acestuia, printr-o propozitie relativa care
pastreaza nuanfa explicativa, dar care sacrifica raportul semantic dintre cele
doua personaje, foarte clar exprimat in latina prin cei doi termeni, magister si
docilis — dascal si (invatacel) ascultator — doar intuiti in traducere: ,,0,
Mercur, a carui povete deprins-a / Amfion, urnind dupa cintu-i pietre”.
Versiunea doar sugereaza atitudinea docilis a lui Amfion, punind mai mult
accentul pe actul insusirii artei cintecului de catre muritor decit pe rolul
transmiterii acesteia de catre zeu, sensul din urma fiind cel privilegiat in
latineste. Relatia de subordonare zeu — muritor, prezenta in textul latinesc,
precum si In toatd cultura greco-latind, se estompeaza la nivel semantic si
este eliminatda total la nivel sintactic, prin faptul ca subiectul ablativului
absolut, te, care il desemna pe Mercur, disparind in traducere. Tn ms. 2266
gasim o versiune mai apropiata de original, atit din punct de vedere semantic,
Cit si stilistic, prin respectarea alaturarii celor doi termeni ,,0, Mercur, cu-al
carui invat deprinsul / Amfion...” si indicd mai degraba o relatie de
interdependenta intre cei doi decit de subordonare.

Se poate afirma ca o asemenea subtilitate lingvistica, neobservabila
la prima vedere, traddeaza un crez poetic, specific eminescian, care plaseaza
n centru artistul si nu muza / zeul inspirator, asa cum se intimpla in cultura
greco-latina. Aceasta explicatie ar putea fi legatd si de preferinta unei
traduceri foarte inexacte a adjectivului callida, din versul 4, acordat cu
substantivul testudo (metonimie pentru ,,lira”, care isi pierde, in versiune, din
incarcatura stilisticd), cu sensul de ,,priceput, cunoscator, versat, abil” (Gutu,
1983: 155), asociabil cu usurinta zeului Mercur, aflat in vecinatate lexicala,
si care formeaza un binom cu lira — Mercuri [...] / tuque testudo. Acest sens

® Ad litteram, versurile se traduc astfel: ,,0, Mercur, cici tu, fiindu-i dascal,
ascultatorul Amphion, cintind, a miscat pietrele...”. Toate traducerile ad litteram imi
apartin.
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care implica atit o nuanta intelectuala, cit si una tehnica este asociat, cel putin
in lirica horatiana, maiestriei creatorului, care este produsul imbinarii
talentului cu care este inzestrat de la natura (ingenium) si al mestesugului
artistic (ars), ca practica indelungat si efort sustinut®, pereche ilustrata aici
prin relatia de coordonare dintre zeu si lira. Intertextualitatea cu celebra arta
poctica horatiana Epistula ad Pisones, Tn care apare expresia callida
iunctura, in contextul fauririi operei literare, este una mai mult decit subtila
In traducere, toate aceste implicatii de sens, precum si intertextualitatea, Nu
mai sint perceptibile, termenul callida fiind redat prin romanticul ,,avint”
sau, in altd variantd, ,,cu foc”, care privilegiazd incd o datd talentul
creatorului, enthousiasmos-ul, partea de ingenium, si mai putin cea tehnica,
pragmatica, favorizatd de textul original®. Iatd cum un simplu termen, dar
care este sustinut de edificiul unei arte poetice clasice, capata, in versiunea
eminesciand, alte valente, proprii gindirii romantice si schimba mesajul
profund al textului horatian. In aceeasi cheie, a neidentificarii sau a
sacrificarii intertextualitatii cu arta poeticd mentionata, putem interpreta si
pierderea in traducere a adjectivului grata, determinatul lirei din binomul nec
loquax olim neque grata — trad. ad litteram: ,.nici cintatoare ca odinioara,
nici placutd” — redata prin ,,nu ca-altadata, fara grai”. Perechea de adjective
corespunzatoare lirei ar putea face referire, in ideatica horatiana, la conceptul
utile cum dulci (Epistula ad Pisones, v. 344-345°) aplicabil creatiei artistice,
structurata pe doua coordonate: instuirea si desfatarea cititorului (Pippidi,
1972: 159). Or, n traducere nu se pierde doar un adjectiv calificativ, ci, din
nou, se obtureazd posibila relatie de intertextualitate cu arta poeticd, prin
suprimarea elementului din sfera desfatarii — gratus.

* Horatius, Epistula ad Pisones, vv. 361-411. Pentru celebra expresie callida
iunctura, ca definitorie pentru metafora in opera de arta, vide op. cit., vv. 46-48.

® Vechea disputd initiatd de sofisti — talent, inspiratie (¢pvotc / ingenium) sau
mestesug poetic dobindit téyvn / arx) fusese Tmpicati de scoala peripateticd prin
adoptarea unei linii de mijloc. Platon considera inspiratia poetica este o stare irationala,
de extaz divin sau nebunie. Horatius adopta aceste teorii, criticind caracterul irational al
unei opere literare si preluind binomul stabilit, dar insistd mai mult asupra celui de-al
doilea element (Epistula ad Pisones, 408-418).

® Omne tulit punctum, qui miscuit utile dulci / lectorem delectando pariterque
monendo — trad. |. Marinescu: ,,Scopul si-ajunge acel ce-mbind folos cu placere, /
Deopotriva-ncintind si la fel instruind cititorul.” (343-344).
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O deplasare de accent se realizeaza si in transpunerea pasajului care
desemneaza proprictatile magice ale lirei, de imblinzire a fiarelor si de
insufletire a inanimatelor: Tu potes tigres comitesque silvas / ducere et rivos
celeres morari (vv. 13-14). Dupa un scurt intermezzo care evoca portretul
unei iubite neinduplecate, care se doreste a fi ademenita prin cintec (vv. 7-
12), este reiterata adresarea directd fatd de lira, puternic marcata, la nivel
gramatical, prin schimbarea brusca a persoanei a treia cu cea de-a doua si
prin reluarea emfatica a pronumelui personal7, in pozitie privilegiata, la
inceputul versului. Eminescu nu favorizeaza aceastd emfaza, ci transforma
n textul latinesc, ad litteram: ,,Tu una poti sa faci sa te insoteasca tigrii §i
pddurile / si sa zaboveasca riurile repezi” — n efectul acesteia, in realizarea
sa fapticd, marcata prin inversarea subiectului cu obiectul.: ,,Tigri dupa tine
se iau §i codri, / riul care fuge spumind opri-1-ai”. Horatius vorbeste despre 0
anumitd capacitate pasiva a lirei, tinind in echilibru spatiul real si cel
mitologic, in timp ce poetul romén privilegiaza, cu exaltare, capacitatea
activd a artei de a pune in miscare intreg universul sau, mai bine zis,
capacitatea intregului univers de a se ldsa pus in miscare de catre artd. De
mentionat ca, pe linga traducerea poetica a pluralului prin singular — rivos —
,rul”, este introdus si un element care nu apare in original: epitetul
,,spumind”, cu aceleasi valente romantice, in timp ce atributul termenului
silvas, comites, nu este redat in niciun fel, fiind continut, intr-0 oarecare
masura, in semantismul constructiei ,,dupa tine se iau”.

Mai mult, versiunea eminesciand aruncd un val de ambiguitate
asupra acestui fragment, deoarece nu desemneaza la fel de clar ca in textul
horatian trecerea de la planul feminin la planul artistic. Daca poetul latin reia
adresarea directd, marcatd prin pronumele personal tu, cu referire la lira, si
folosit in aceeasi pozitie initiala, citeva versuri mai sus, eminescianul ,,dupa
tine” ar putea fi interpretat, la o prima vedere si neavind in fatad originalul, atit
ca raportindu-se la instrumentul muzical, Cit si la iubita, mai ales ca imaginea
salbaticiunii tigrilor pare sa fie in prelungirea celei feminine: Quae velut latis
equa trima campis / ludit exultim metuitque tangi, tradus: ,,Ea ca minza
tretind-n Cimp se joacd, / s-o atingi chiar neingaduind ... ” (vv. 9-10). A se

" In limba latind, marca persoanei verbului este continutd in desinentd; ca atare,
folosirea unui pronume este redundanta din punct de vedere gramatical, dar este marcata
stilistic.
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remarca, Tn acest pasaj, plasticitatea transpunerii sintagmei equa trima, ad
litteram, ,,iapa de trei ani”, in ,,Minza tretind”, dar si schimbarea termenului
care exprima atitudinea fetei. In textul latinesc, acesta era desemnat de un
verb din categoria timendi, metuit — ad litteram, ,,se teme sa fie atinsa” —, in
timp ce, n varianta romaneasca, acesta este Tnlocuit cu un verb impediendi,
,a nu ingadui”, deplasind accentul de la frica organica, naturald, a
salbaticiunii, Inspre respingere ca act volitiv bine determinat.

Eminescu se dovedeste un bun cunoscator al stilisticii latinesti,
identificind si transpunind in traducere aga-numita hypallage (,,schimbarea
de caz intre doua cuvinte, adica agezarea unui adjectiv pe linga alt substantiv
decit aceluia care 11 apartine in realitate, ca atribut, 1asind cititorului grija de a
restabili ordinea fireasca a cuvintelor in proprozitie”, cf. Bujor si Chiriac,
1958: 327). Pasajul Lyde quibus obstinatas / applicet aures (vv. 7-8), in care
adjectivul obstinatas se acorda, din punct de vedere gramatical, cu
substantivul aures — ad litteram, ,carora Lyde sa-si aplece urechile
indaratnice” — este tradus, prin privilegierea acordului semantic firesc si prin
folosirea plastica a singularului pentru plural: ,,caruia nenduplecata Lyde-i /
plece urechea”.

De altfel, in foarte multe cazuri, Eminescu alege sa traduca pluralul
latinesc prin singular sau invers, sa omita anumiti termeni, sau dimpotriva, sa
adauge altii, oferind textului o noud incarcaturd stilistica. Este si cazul
sintagmelor: dic modos (v. 7) — ,,spune-mi / cintul”, singular pentru plural,
alternativa care imprima actului creator un sens unic, irepetabil; latis campis
(v. 9), din care este tradus, la singular, numai substantivul ,,cimp”, lipsit de
adjectivul care il determind, pierdere compensata prin adaugarea unui nou
determinat, inexistent in original, in traducerea fragmentului rivos celeres (v.
14) — ,riul care fuge spumind” — redarea sensului epitetului latinesc sub
forma unei personificari este perfect coerenta in contextul nsufletirii produse
de arta; singularul scelus (v. 25), tradus prin pluralul ,,crime”, mai poetic si,
totodata, mai propriu (crimele mai multor fecioare).

Acelasi procedeu, de inversare abild a folosirii unor efecte stilistice,
poate fi semnalat si in pasajul: et Ixion Tityosque (v. 22), in care intilnim un
polisindeton8 —ad litteram, ,,si Ixion si Tytios” — care este redat in ms. 2282

® Figuri de stil ce constd in repetarea unei conjunctii inaintea sau dupa fiecare din
cuvintele sau propozitiile legate intre ele.
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prin figura de stil opusa, numitd asindeton®: ,,Ixion, Tytios” sau tot printr-0
repetitie, in ms. 2277: ,.chiar Ixion, Tytios chiar...”

De asemenea, hendiada'® latineasca continut in scelus atque notas /
virginum poenas (wv. 25-26), cu intelesul pur gramatical ,.crima si
cunoscutele pedepse ale fecioarelor” si care trebuie inteleasd, in virtutea
mecanismului stilistic, ,,cunoscutele pedepse ale crimei fecioarelor”, este
redatd de Eminescu prin suprimarea raportului de coordonare copulativa, in
favoarea unuia de subordonare cauzald ,,... crimele acelor fiice, / caci
pedeapsa lor...”.

Demn de remarcat este si felul In care poetul alege sd negocieze
finalul odei, din nou prin favorizarea fenomenului de creatie poetica in Sine,
care transcende moartea. Fragmentul original et nostri memorem sepulcro /
scalpe querelam. (vv. 51-52) — tradus ad litteram ,,si graveaza pe mormint
spre amintirea mea o tinguire / un Cintec de jale” — face trimitere la o notiune
foarte concretd: gravarea unui epitaf. Este de mentionat ca termenul querela
este unul abstract, care desemneaza un afect, insemnind propriu-zis plinset,
tinguire, asadar neavind nicio legatura cu vreo forma de creatie artistica.

Epitaful, care, de altfel, putea fi gravat in versuri sau in proza, si este
un text utilitar, nu literar, are in textul horatian o functie mnemotehnica, dar
si didactica. Traducerea lui prin ,,... fine-md minte, sapd-un | vers pe
mormintu-mi.”, cu varianta ,, ...Spre amintire sap-un / vers pe mormintu-mi.”
privilegiaza decodarea creatiei ca scop in sine si pentru sine, ca arta pentru
artd, idee de neconceput in poetica lui Horatiu, si nu ca mijloc de reamintire
a unor fapte ilustre, cum o sugereaza textul.

Asadar, la un prim nivel, se poate observa ca, in intreprinderea
laborioasa a transpunerii textului horatian intr-un limbaj poetic romanesc,
sub rigorile metrului antic, Eminescu detine o cunoastere avansata a
structurilor gramaticale si stilistice latinesti si o mare capacitate de a
surmonta ceea ce se cheama ,,dificultatea majora a uniunii inseparabile dintre
sens si sonoritate, dinspre semnificant si semnificat” (Ricceur, 2005: 69).
Insa la nivel interpretativ, el alege pe alocuri si decodifice mesajul prin
prisma motivelor si ideilor romantice si nu din perspectiva teoriilor literare

® Figurd de stil ce consta in inldturarea conjunctiilor dintre cuvinte si propozitii.

0 Figura de stil care consti in ,legarea prin conjunctia et sau -que a doud
substantive, care stau in acelasi cuvint, dintre care unul ar trebui sa fie atributul in cazul
genitiv al celuilalt, sau sa fie exprimat printr-un adjectiv.
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ale Iui Horatius si ale epocii sale, astfel incit noul text poate capata
semnificatii chiar anacronice textului antic.

Este foarte putin probabil ca nu ar fi fost familiarizat cu aceste teorii,
ci mai degraba, avem de a face cu un continuu proces de interpretare si
adaptare a poetilor clasici in functie de inspiratia sa creatoare.
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Master 11, Bacau

Arhetipul Cuvintuluiin antumele eminesciene

Introducere

»2Model, tip initial dupa care se cdlauzeste cineva; (in special)
manuscris original al unei opere* (DEX, 1998: s.v.) conceptul de ,,arhetip”
(<fr. archétype, lat. Archetypum) a constituit arie de interes pentru Philo
Judens (care intelege prin arhetip imaginea lui Dumnezeu in om), Dionysus
Areopagitul, Sf. Augustin si, in special, Platon (teoria ideilor), Kant (sub
influenfa cdruia Jung considera arhetipurile ,.categorii ale imaginarului”
(Apud Jung, 1994: 6), iar pe linie stiintifica Levy-Bruhl, Hubert, Mauss si
Adolf Bastian.

Revenind la filosofia lui Platon, este important sa se retind ,,0 anume
personantd sau prezenta-ecou (anamnesis) a arhetipului Tn materia lumii
sensibile,— si de aici o controversd cu privire la sensul atributului
originalitatii in actul creatiei individuale, de vreme ce creatia ar fi principial
predestinata sa «reproduca» ori sd reaminteasca epigonic (fie si inconstient
arhetipul prin chiar configurarile sale singulare” (Pogorilovski, 1987: 17-18).

In lucrarea Miturile esentiale, Victor Kerbach apreciazi ca intelesul
originar al arhetipurilor este acela ,,de modele primitive (in filosofia
platoniciana) sau acela mai nou al psihanalistilor - de imagini arhaice din
tezaurul comun al omenirii, 1asind loc ideii ca toate fiintele si lucrurile sint
copiile unor modele arhetipale ceresti.” (Kernbach, 1978: 217).

Pentru Sergiu Al. George, arhetipul reprezinta nucleul formulei sau
formei absolute a carei magie este transfigurarea lumii“ (Apud Rusti, 2005:
23). Arhetipul reprezintd pentru Mircea Eliade un model originar, o structura
ultima care nu mai poate fi descompusa: ,,Numai manifestarea lui Dumnezeu
in Timp asigurd in ochii Crestinului validitatea imaginilor si a simbolurilor.”
(Ibidem. 199-200). I. P. Culianu, in monografia dedicatd lui Eliade,
avanseaza premisa cd istoricul religiilor a cumulat doua sensuri in notiunea
de arhetip: ,,arhetip ca o categorie preformativa din inconstientul colectiv si
arhetipul ca model formativ precosmic si cosmic, adica o categorie, daca nu
de alt fel, ontologica” (Apud Rusti, 2005: 24). Jung considera arhetipul un
element alcatuitor al inconstientului colectiv, definindu-l drept pattern of
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behaviour: ,,Am numit arhetip baza instinctuala, congenitala, preexistenta,
respectiv pattern of behaviour. Aceste imagini sint caracterizate de o
dinamica pe care nu o putem atribui individului.” (Jung, 1994: 6).

Cuvintul — arhetip cultural

In Dictionarul de simboluri si arhetipuri culturale, lvan Evseev
defineste cuvintul (limbajul in genere) ca fiind ,,unul dintre cele mai
eficiente si mai raspindite mijloace de a intra in contact cu fortele
supranaturale si de a actiona in chip magic asupra lumii din jur” (Evseev,
2001: 52). Gindirea mitico-simbolica crede in puterea cuvintului de a
substitui lucrul numit si de a institui o realitate, de aici rezultind superstitia
omului din culturile traditionale cd nu trebuie pomenit numele unei fiinte
primejdioase sau a vorbi despre lucruri rele. Tn acest sens trebuie interpretat
si dictonul Lupus in fabula ,,nu vorbi de lup” sau expresia nomina odiosa. O
altd interpretare este propusd de Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, care
considera ca: ,,Oricare ar fi credintele si dogmele, cuvintul simbolizeaza, in
general, manifestarea inteligentei in limbaj, In natura fiintelor si n creatia
continud a universului; ea este adevarul si lumina fiintei.” (Chevalier,
Gheerbrant, 1993: 425). Aceasta definifie generald nu eludeaza insa
dihotomia Cuvint divin (cuvintul lui Dumnezeu si cel al Intelepciunii, care
exista Tnainte de Facerea lumii, in Dumnezeu, prin care a fost creat Totul) si
Cuvint intrupat (Intelepciunea a fost trimisa pe Pamint pentru a revela
secretele vointei divine; ea se intoarce la Dumnezeu)” (Ibidem: 425).

In traditia biblica, Vechiul Testament impune tema Cuvintului lui
Dumnezeu: ,,Verbul (cuvintul) era in Dumnezeu; preexistind Creatiei, el a
venit pe lume trimis de Dumnezeu Tatal pentru a-si indeplini misiunea, si
anume sa transmitd lumii un mesaj de salvare; dupa indeplinirea misiunii, el
se intoarce la Dumnezeu Tatal.” (Ibidem: 425), asociindu-1 luminii, caci el
luceste in intuneric: ,,Textele upanisadice asociazd lumina, uneori focul,
cuvintului, iar in legendele egiptene, ca si la vechii iudei, cuvintul prezideaza
la creatia universului. Primele cuvinte ale lui Atum sint fiat lux. Jung arata ca
etimologia indo-europeana «ceea ce luceste este aceeasi cu cea a termenului
«a vorbi»” (Durand, 1977: 190). Tn acest sens, poetul transfigureaza cuvintul
in religie a iubirii” (Irimia, 2005: 105), caci iubirea — Sentiment uman
fundamental — devine expresie prin ,,dulcele cuvint (Ibidem): ,,Inima mi-o
furd si cu dulci cuvinte / Imi soptesc de dor** (Eminescu, 1983: 11).
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Cuvintul reprezinta lacasul imnurilor vedice: ,Intr-adevir, Acesta e
intreit: nume, forma si actiune. Pentru mine, glasul (vac) este recitarea
(uktha) lor, caci de aici pornesc toate numele. El este melodia lor, caci este
de-o seama cu toate numele. El este rugaciunea (brahman) lor, caci poarta
toate numele.” (Cf Cele mai vechi Upanisade, 1993: 36). In poezia
eminesciand, noul Orfeu imprimd muzicalitate cuvintului spre a-si
exterioriza tumultul launtric: ,,Sa-fi cint dulce, dulce tainic,/Cintul jalnic /
Ce-fi cintam adeseori.” (Eminescu, 1983: 8). Spre deosebire de logosofia
greacd, cea indiand isi focalizeazd atentia asupra rolului psiholingvistic al
cuvintului, insistind pe psihodinamica acestuia: ,,Suflul raspindit este
Cuvintul; de aceea, Cuvintul se rosteste fara a expira si fara a inspira”
(Ibidem: 141). Spatiul traversat de Glas (vac) este un spatiu sacrificial, glasul
avind capacitatea de a realiza o emergenta ontologica si cosmologica,
asemenea luminii cu care este asociat: ,,Cel care stie aurul acestei melodii
acela are aur. Intr-adevir, aurul siu este rasunetul. Aurul este al celui care
stie astfel aurul melodiei. Cel care stie temeiul acestei melodii, acela se-
ntemeiazi. Intr-adevar, temeiul sdu este glasul, cici intemeiat anume pe glas,
suflul devine cintecul acesta: « Din Nefiinta poarta-mi pasii spre Fiinta/Din
beznd poartd-mi pasii spre lumind,/Din moarte poarta-mi pasii spre
nemurire!»” (Ibidem: 36).

Acest glas este atribuit de poet doar omului de geniu, simbolizat de
Luceafarul care, metamorfozindu-se din Nefiintd in Fiintd, incearca s-0
ademeneasca pe paminteanca cu glasul sau sa transgreseze limitele: ,,0, vin’
odorul meu nespus [...]/0, vin’ in parul tau balai/S-anin cununi de stele,/Pe-
a mele ceruri sa rasai/Mal Mindra decit ele.” (Eminescu, 1983: 107).
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De la Cuvintla simbol

Definitia data de Pseudo-Dionisie Areopagitul: ,,Cuvintul este
simbolul cel mai pur al fiintei care gindeste si se exprima singura sau a fiintei
care este cunoscutd si prezentatd de catre altul.” (Eminescu, 1983: 425)
esentializeaza secretul liricii eminesciene, in care cuvintul dezvaluie vibratia
sa launtricd, devenind ,.cutiec de rezonantd” (Papu, 979: 248) a fiintei si
cosmosului.

Poetul se dovedeste a fi o constiintd captiva (in termenii lui Sartre),
care surprinde in Cuvint calea ideald de comunicare a fiintei cu natura, a
terestrului cu astralul: ,,Daca soptesc un mic cuvint/ Atrag si ceruri i
pamint/Caci sa cutremur lumea pot/Daca sarut, traieste tot.”” (Eminescu,
1983: 542) si, totodata, puterea cuvintului nerostit, revelator pentru profunda
interioritate a simtirii: ,,57 dacd glasul adorat / N-0 spune un cuvint / Tot
inteleg ca m-ai chemat / Dincolo de mormint” (Ibidem: 231). Aceasta treapta
supremd a cuvintului eminescian este atinsd prin dezvaluirea cuvintului
dinlauntru, desavirsit cintec al totalitatii: ,,Dulci cuvinte nentelese, insd pline
de-nteles” (Ibidem: 129).

In lirica antumi, cuvintul reprezinti produsul unei veritabile actiuni
de filtrare ce parcurge traseul de deslusire a esentei de la exterior la interior:
,Restructurind functia de instrument al comunicarii a limbii
conventionalizate, limbajul poetic construieste un univers semantic si-I
manifesta totodata la exterior, un univers de sensuri, poetice, care se exprima
pe masura ce se desfasoara, intr-un proces in care planul expresiei si planul
semantic tind spre o ingeminare absolutd. In aceast aspiratie insa, isi are
originea si drama limbajului in conceptia lui Eminescu.” (Irimia, 2005: 29).

Pentru M. Eminescu poezia, forma de memorie simbolica, ,,este
autocunoastere si autocritica” (Cassirer, 1994: 80), conceptie exprimatd in
Criticilor mei: ,,Unde vei gasi cuvintul/ Ce exprima adevarul?” (Eminescu,
1983: 135)? Intentia poetului a fost aceea de a elibera energia latentd din
substraturile cuvintului pentru a re-crea micro- si macro-universul prin
imagini si simboluri: ,,Poezia eminesciand nu mai este creatie cu ajutorul
limbii, ci creatie in launtrul limbii (s.a.), prin recuperarea esentei originare a
acesteia” (Irimia, : 6): ,,Cu drept cuvint de-aceea se prihanesc de carte/A
sinelui antici din Asia departe.” (Eminescu, 1983: 79).
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Uneori, cuvintul este simbolul vacuitatii spirituale sau emotionale a
fiintei umane: ,,57 de-aceea spusa voastrda era sinta si frumoasa,/Cdci de
minfi era ginditd, cdci din inimi era scoasa” (Ibidem: 87). Din aceasta
perspectiv trebuie interpretat versul ,,/nsirind cuvinte goale/ Ce din coadd
au sa sune.” (Ibidem: 261), caci simbolul cuvintelor goale reflectd imaginea
unui ins incapabil de a exprima vreo idee sau simtire; este cazul nu numai a
poetului neinspirat, ¢i si a omului comun, limitat, convins de pustictatea
interioara a cuvintului. Micimea umana se contureaza tot prin intermediul
cuvintului: ,,Cind de tine se vorbeste. S-a-nfeles de mai nainte/C-o ironica
grimasd sd te laude-n cuvinte.” (Ibidem: 89). Surprindem scopul demagogic
al cuvintului-elogiu gol pe dinduntru datorita sufletului impietrit al celui care
glasuieste: ,,Patriotii! Virtuosii, ctitori de agezaminte,/Unde spumega
desfriul in miscari si in cuvinte.” (Ibidem: 129). Se evidentiaza astfel antiteza
dintre fiinta comuna si cea superioard; daca pentru prima, cuvintul isi rezuma
existenta la simpla functie de comunicare, pentru cea din urma, Insusi
cuvintul nerostit se releva plin de-nfelesuri, purtitor al spiritualitatii
demiurgice: ,,Nu caut vorbe pe ales,/Nici stiu cum as incepe/Desi vorbesti pe
ingeles/Eu nu te pot pricepe.” (Ibidem: 108).

Imaginea cuvintului poetic devine simbolul contemplativitatii amare
a iubirii, a lumii, a vietii si a mortii: ,,Si risipesti privirea-i — cind eu printr-
un cuvint/Din gura ta cea dulce, m-as duce in mormint.” (Ibidem: 259). in
acest sens, este indreptdtita afirmatia ca ,,Oricit s-ar apropia de esenta
originard a limbii, limbajul poetic poarta cu sine povara naturii sale duale, ca
limba, intre componenta materiald si cea ideala, reprezentind latura
exterioara si latura interioara se instituie o stare de tensiune permanenti. In
actul de creatie, poetul se confruntd tocmai cu aceasta stare tensionald pe
care Incearcd dacd nu a o anihila (fiind constient de zadarnicia Incercarii), ci

s-o acomodeze la exigentele poemului in curs de desfasurare” (Irimia, 2005:
29).

De la Cuvintla Logos

In gindirea greaci, Cuvintul-Logosul inseamni nu numai fraza,
discursul, ci si ratiunea, inteligenta, ideea si sensul profund al fiintei umane.
De aici, ordinea universala (armonia om-naturd-univers) si lumea rationald
care are ca principiu calduzitor ideea de bine. Heraclit considera Logosul un
imperativ moral care ghideaza, datoritda intelepciunii, armonia curgerii
cosmice. Pentru Socrate, cuvintul inseamna unica fortd ce ordoneaza si
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stapineste universul, iar aceastad idee este valorificata in Scrisoarea I: ,,Unul
e in tofi, tot astfel precum una e in toate.” (Eminescu, 1983: 88). Stoicii
apreciaza Logosul doar un dat potential al omului: ,,cuvintul era ratiunca
imanenta 1n ordinea lumii. Pe baza acestei notiuni, speculatia Sfinfilor Parinti
ai Bisericii si a teologiilor a dezvoltat si analizat, de-a lungul secolelor,
invatatura scripturii, si mai ales teologia Cuvintului (Chevalier, Gheerbrant,
1993: 425). Dictonul biblic ,,La inceput era Cuvintul, si Cuvintul era cu
Dumnezeu, si Cuvintul era Dumnezeu” (Ibidem: 425) condenseaza toate
semnificatiile acestui arhetip — Cuvintul — si aminteste de versul eminescian
,,Cere-mi cuvintul meu dintli/Sa-fi dau ingelepciune?” (Eminescu, 1983:
114), sugerind menirea artistului-creator de a se transpune ab initio, de a
imita gestul primordial, conturind un nou univers, instituind o noud lume
prin versurile sale.

Cuvintul accepta in lirica eminesciana multiple semnificatii, creind
corespondente cu interpretarea mentionatd de Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant, care realizeaza distinctia cuvint uscat/cuvint umed, metafore ce
sugereaza, dincolo de existenta eternd a cuvintului, diferenta dintre cuvintul
divin si cel uman. Aceasta idee este exprimata in ,,A turna in forme noud
limba veche si-nteleapta” (Popa, 1989: 179), forma noua reprezentind
Logosul uman, coborit in transcendent prin initiere, iar limba veche gi-
nteleapta releva dorinta poetului de a recupera Logosul divin, intelesul
deplin intrupat de Mythos in fagurele de miere a cuvintului scripturilor:
,,Cind privesc zilele de-aur a scripturilor roméne,//[...] / Vad poeti ce-au
scris o limba ca un fagure de miere.” (Eminescu, 1983: 21).

Energia sufleteasca a eului liric eminescian, izvorita din impulsiunea
dorului nemarginit, se revarsa in cuvint si aspird sa acceada la Logos prin
puterea Erosului: ,,A dorului/Cuvinte da duioaselor mistere.” (Ibidem: 236).
Perfectiunea iubitei si a iubirii confera sentimentul sacralitatii si purifica
fiinta, tentatd a transgresa limitele finitudinii pentru a atinge plenitudinea
existentiala; acest transfer se realizeaza prin cuvint: ,,Cdci pentru care alta
minune decit tine/Mi-as risipi o viata de cugetari senine/Pe basme §i
nimicuri, cuvinte cumpanind.” (Ibidem: 268).

Rostirea poetica este sustinutd de cuvintul ,,izvodit din necesitatea
omului de a iubi, de a se apropia si de a se confunda cu universul din jur; dar
cuvintul fiind caldura sufleteasca, sarut omenesc, era si iluminare, — atit a
omului, Cit si a lucrurilor, a frumosului spatiu al lumii.” (Popa, 1989: 49).
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De la Logosla Mythos

Impartisind convingerea exprimati de Pierre Emmanuel ci ,,Nimeni
nu este mai constient decit poetul de puterea cosmica a Cuvintului” (Apud
Popa, 1989: 41), M. Eminescu vrea sa restituie cuvintului poetic calitatea de
primum movens al inceputurilor: ,,Cdaci vragjigi sint trandafirii/ De-un cuvint
al Sfintei Vineri” (Ibidem: 64).

Poetul Eminescu elibereaza din Cuvint o dubla experienta: cognitiva
si ontologicd cu scopul de a re-organiza structura lumii si a stabili
consonanta dintre suflet si rezonantele cosmice. Construita din cuvinte,
poetul-arhitect a imaginat o scara pe care eul paseste, din cuvint in cuvint,
pina la propria-i identitate originara: ,,N-0 mai caut... Ce sa caut? E acelagi
cintec vechi,/Setea linistei eterne care-mi sund in urechi.” (Ibidem: 102).

Puterea magica a Cuvintului se releva din ingemanarea plasmuitoare
a doud dimensiuni — sufletul si nemarginirea — astfel incit cuvintul se
dezvaluie re-esentializat, devenind imaginea eului pur, ,,supraconstiin{d a
lumii” (Popa, 1989: 64): ,,Dispar si ceruri si pamint / Si pieptul tau se bate, |
Si totu-atirna de-un cuvint/Rostit pe jumatate” (Ibidem: 119). Pentru Lucia
Cifor, ,,puterea unui cuvint din spatiul iubirii de a in-fiinta o alta ordine a
realului seamdna cu puterea de ontologizare pe care o are limba” (Cifor,
2005: 103). Asociat iubirii ca unica ratiune de a fi, care transgreseaza
marginile creatului, cuvintul iubitei devine fondator de noi lumi, dind sens
existentei, asa cum se intimpla in Ce e amorul?, unde fiinta este subordonata
unei chemari ancestrale care se infiripa prin Logos. El se asociaza ideii de
predestinare fiindca prin cuvintul care elibereaza iubirea omul se afla in
postura de a participa la sensurile originare ale lumii. lubirea devine temeiul
armonizarii universale, dind intensitate si densitate de fiintare cuvintelor:
,.Dar nu mai pot. A dorului tarie/Cuvinte da duioaselor mistere.” (Eminescu,
1983: 170). Rolul poetului este acela de a duce in vecinatatea absolutului
starea de traire a fiintei: ,,Ea se uitd, se tot uitd, un cuvint mdcar nu
spune/Ride doar cu ochii’ lacrimi, sparieta de-0 minune.” (Ibidem: 71).

Prin Logosul creator si ordonator, aflat inlduntrul cuvintului,
Eminescu tinde a recupera esenta spiritului, continutd de Logos pentru a
parcurge drumul invers al Oceanelor gindirii, asemenea lui Hyperion, si a
ajunge la Mythos, esenta suprema: ,,Vazind ca toatd lumea imi asculta
cuvintul /In valurile Volgai, ceream cu spada vad.” (Ibidem: 83).

Suspendat intre Cer si Pamint, cuvintul amplifica misterul latent al
lumii, sugerind posibilitatea de a recupera conditia prima a Logosului divin:
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,WOtd cuvioasd, tristd, pustie si batrind,/Si prin ferestre sparte, prin usi tiuie
vintul —/Se pare ca vrdjeste si ca-i auzi cuvintul —/Nauntrul ei pe stilpii-i
pareti, iconostas,/Abia conture triste si umbre au ramas.” (Ibidem: 62). Arta
poctului se vadeste in re-considerarea unitatii primordiale prin cuvint,
Tncercind sa apropie timpul uman de cel mitic prin regasirea de sine in
idealitate.

Concluzii

In termenii lui Lucian Blaga, Eminescu scoate ,,cuvintele din starea
lor naturala si le transpune in starea lor de gratie” (Blaga, 1992: 121),
imprimindu-le lumina pentru a-i servi drept calauza in drumul spre i-limitat,
spre absolutul omului de geniu. Cuvintul reprezintd punctul extrem care ne
poate scoate din eul empiric si ne conduce spre trdirea eului nostru originar
pina la absolutizarea sa. Nu intimplator, aceeasi Lucia Cifor considera
cuvintul eminescian ,,un semn poetic absolut”, ,simbol de circulatie
universald” si il asaza in centrul creatiei poetice eminesciene opinind ca
,hucleul sau semantic 1l constituie manifestarea fiingei (Ori a adevarului er)
n si ca limbaj” (Cifor, 2005: 97).

Cuvintul releva la Eminescu conceptul de limbaj-gindire, Tnsumind
pe calea intuitiei ,,reprezentarea virtuala a cuvintului cu realitatea absoluta,
Unul absolut care se disperseaza prin limbaj — suflu, strofa, melodie — dar,
dupa parcurgerea treptelor Multiplul se reuneste in Unul: «Seva omului este
Cuvintul; seva Cuvintului este strofa; Strofa este Cuvintul; melodia este
suflul. ntr-adevar, Cuvintul si suflul, strofa si melodia, acestea sint pereche.
Perechea aceasta se uneste in silaba Omy.” (Ibidem: 139). Aceeasi
interpretare se regaseste si-N Dictionarul de simboluri: ,,Unul, unicitatea
primara, este cifra Stapinului Cuvintului si a Cuvintului insusi. Acelasi
simbol cuprinde notiunile de cadpetenie, de cap, de constiintd si cea a
dreptului primului nascut. La un nivel si intr-un context diferit, ideea
analoaga transpare la Jakob Boehme, pentru care Verbul, cuvintul lui
Dumnezeu, inseamna migcare sau viata a divinitatii si toate limbile, fortele,
culorile si virtutile salagluiesc in Verb sau cuvint.” (Ibidem: 424).
Reintegrindu-se in armonia universala prin cuvint, poetul i-a atribuit valente
orfice si regeneratoare, o putere magica de a ilumina sensul originar.

Valorificind fiecare nuanta izvorita dinafara si dinduntrul cuvintului
exprimat si neexprimat, uneori intuit in glasul codrului, izvorului, dorului sau
muzicii sferelor, spiritul creator eminescian isi asuma statutul de Creator,
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captind abisul primordial al nefiintei si revelindu-1 fiintei: ,,in felul acesta,
poetul scrie si citeste Cartea, el este demiurg si mag. Cititorul, inscris in
spatiul limbii conventionalizate, nu poate trece de exterioritatea poemei care
il introduce in cunoasterea fenomenala a lumii si il retine aici «Ne-nfeles
ramine gindul/ Ce-fi strabate cinturile».” (Irimia, 2005: 29).

Fascinat de ne-marginile cuvintului, poetul sintetizeaza in creatia sa
gindirea si imaginatia creatoare a universului, prin actul oglindirii fiintei si
materiei in spatiul-matrice al limbajului: ,,Eminescu stapineste, din tot
adincul sau, universul cuvintului roménesc.” (Papu, 1979: 252).
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Antimodernul Eminescu

Tn main-stream-ul teoriilor si interpretirilor literare nu mai apare de
mult exclusivitatea criteriului estetic, ba mai mult, uneori el este de-a dreptul
scufundat de noile abordari sociale, politice, antropologice, etnologice.
Studiile realizate de unii cercetatori ca Hayden White, Pierre Bourdieu sau
Fredric Jameson au reproiectat viziunile asupra literaturii moderne si
contemporane, europene sau americane, aceste perspective revitalizind
spatiul literar. Un asemenea proiect (desigur, la scarda mult mai micd) a
Tnceput Toader Paleologu intr-un articol publicat Tn 1999 in Dilema veche,
unde atragea atentia asupra faptului ca pentru contemporani Mihai Eminescu
a fost in primul rind ,,unul dintre principalii lideri de opinie” ai partidului
conservator, si apoi, un poet; el atridgea astfel atentia asupra faptului ca o
receptare pertinentd a lui Eminescu nu poate evita aceastd realitate.
Bineinteles aceastd ,,insdndtosire™ a continuat i, alaturindu-se ei, lucrarea
de fata propune o noua interpretare: Eminescu — poet antimodern, in termenii
discutati de Antoine Compagnon in cartea sa Antimodernii. De la Joseph de
Maistre la Roland Barthes. Acest demers nu urmareste lansarea unei
polemici cu perspectivele critice anterioare ci, din contrd, aduce (poate) o
completare a viziunii asupra operei lui Mihai Eminescu (concentrindu-se pe
o parte a publicisticii dar si, pentru un aspect al demonstratiei, pe poezie),
mizind pe complexitatea si pluralitatea ei.

Pentru o mai buna aszare in discursul critic, se cere o clarificare a
conceptului, asadar definirea proprietatii termenului. In cartea publicatd
pentru prima datd la editura Gallimard in 2005, Antoine Compagnon
realizeaza o analiza a literaturii franceze (dar nu numai) printr-o cheie relativ
noud, el asezind foarte multi dintre scriitori sub un nume comun —
antimoderni. Inca din introducere, el clarific o situatie: antimodernii nu se
identificd cu reactionarii, conservatorii, retrograzii si nemultumitii de epoca
lor; ei sint modernii vazuti din alt unghi, caci, ,,in ciuda prefixului sau
agonistic, antimodernul este un concept ih primul rind inclusiv si apoi
exclusiv’(Mircea Martin in prefatd, Compagnon, 2008: 7). Mai exact,

! Termenul este folosit de C. Noica in Miracolul eminescian.
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mantimodernii Sint modernii care nu se Tmpaca mai deloc cu Timpurile
modeme, cu moderismul sau cu modernitatea, sau modernii fara voie,
modernii sfisiati intre mai multe tendinte” (Ibidem: 11).

Compagnon identifici nasterea realitatii de antimodernitate cu
Revolutia Francezd de la 1789, ca ,rupturd decisiva si cotiturd fatala"
(Ibidem: 13) si il numeste pe Charles Baudelaire prototipul antimodernitatii
(mai exact, cel care opune rezistentd modernizarii). In a doua parte a lucrarii
sale discuta despre Baudelaire, Joseph de Maistre, Francois-René de
Chateaubriand (ca fondatori ai conceptului), Peguy, Albert Thibaudet,
Roland Barthes, dar si de Pascal, Arthur Schopenhauer sau Emil Cioran.
Mircea Martin surprinde foarte bine esenta acestei anitmodernitatii, spunind
cd desi antimodernii resping solutia revolutionara, excesele si abuzurile, ei
sint moderni in masura in care Sint ,,innoitori in ordine estetica si critici la
adresa modernitatii” (Compagnon, 2008: 8).

Pentru a discuta incadrarea unui scriitor ca antimodern, Antoine
Compagnon foloseste sase criterii, urmind ca in prima parte a cartii sa se
opreasca la definirea si exemplificarea lor. Acestea Sint contrarevolutia, anti-
Lluminismul, pesimismul, pdcatul originar, sublimul §i vituperatia $i vor
constitui capitolele acestei lucrari.

Avind aceeasi viziune integratoare, Mircea Martin ii propune ca
antimoderni pe Lucian Blaga, pe Fundoianu si pe Caragiale, iar Sorin
Alexandrescu pe Eliade, Cioran, Mircea Vulcanescu sau Brincusi. Lucrarea
de fata largeste cadrul lui celor doi eseisti si Incearcd o justificare a
antimodernitatii lui Mihai Eminescu, urmind sa se opreasca asupra unor texte
publicate in ziarul Timpul intre anii 1876-1882, care par sa ilustreze cele
sase criterii enuntate mai sus (observind si notind gradul relativ al aplicarii
lor). Ceea ce legitimizeazd observarea acestui fragment din opera lui
Eminescu si incadrarea lui in teoria lui Compagnon este o idee pe care Sorin
Alexandrescu o sustine intr-unul dintre eseurile sale: ,,perioada moderna a
Tnceput in Roménia in ultimul patrar al secolului al XIX-lea, printr-o violenta
rupturd dintre politicd si cultura: prima introducea si apara prin fapte
modernitatea, a doua o critica si o discredita prin mass-media de atunci:
discursurile politice, presa, literatura si arta”(Alexandrescu, 2008: 132).

Important de mentionat este faptul cd nu se doreste apropierea
fortata a poetului roméan de scriitorii comentati de Compagnon sau inscrierea
neproductiva intr-o galerie universala pentru a satisface orgoliul national, ci
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mai curind un proces invers, de extindere a teoriei acestuia capabile sa
acopere si spatiul literar romanesc.

Contrarevolutia

Cind discuta despre acest prim concept, Compagnon are ca referinta
indeosebi Revolutia Franceza. Cel mai evident moment revolutionar cu care
Eminescu ar putea polemiza este Revolutia de la 1848, dar, dupa cum o vor
arata articolele sale publicate in ziarul Timpul, nu catre ideea in sine de
revolutie se indreaptd nemultumirile lui Eminescu, ci catre maniera eronata
in care cei mai multi dintre urmasii acestei revolutii au inteles sa 1i aplice
principiile.

Pentru Compagnon, ,,contrarevolutia este inseparabila de revolutie;
este dublul ei” (Ibidem: 27); mai mult, contrarevolutia este fascinata de
revolutie. Inci de la finceputul discutiei sale, Antoine Compagnon
diferentiaza intre antirevolutie (anasamblul fortelor are 1i opun rezistentd) si
contrarevolutie (cea care realizeazi o teorie a revolutiei). In disputa
ideologicd avuta cu tenditele liberale (promotoare ale unor valori
revolutionare), Eminescu isi asuma poxzitia ,,reactionara™, dar nu intirzie si
isi justifice teoria prin apelul la necesitatea unei acfiuni adaptate situatiei
curente a statului, care sa vina in consolidarea structurii sale interne, si nu
una alogena, care sa se placheze neproductiv pe aceasta: ,,De aceea, daca
tendintele si ideile noastre se pot numi reactionare, epitet cu care ne gratifica
adversarii nostri, aceasta reactiune noi n-0 admitem decit cu intelesul pe care
i-1 da fiziologia, reactiunea unui corp Capabil de a redeveni sanatos contra
influentelor stricacioase a elementelor straine introduse inlauntrul sau”
(Opere politice 11, 1998: 82).

La fel de importantd pentru Compagnon in sustinerea caracterului
antimodern este pozitia scriitorilor fatad de votul universal, o reforma a
Revolutiei de la 1848. Toti cei pe care ii analizeaza sint impotriva acestei
libertati civice, ei i1 opun multimii elita inteligentei. Mihai Eminescu pare sa
fie un ilustrator remarcabil al pledoariei lui Compagnon in aceasta chestiune,
ntrucit articolele sale din Timpul au multiple trimiteri la instaurarea votului

2 Nu se poate folosi sensul plin al cuvintului, ntrucit in contextul secolului XIX, ca
,,secol al natiunilor”, migcarea reactionard (impotriva imperialismului) era mai degraba
o actiune dominanta in Europa, a prim-planului politic §i social, si nu una de nisd, a unui
grup izolat.
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universal. ,,Cerind sufragiul universal, cer despotismul”, spunea Eminescu in
Inci de pe cind ne cautau cearti..., articol semnat la 2 august 1880, dar cu
un an mai devreme explica foarte clar (desi vine in contrasens cu ideile
democratice) de ce sustine censul ca forma legitima de a alege grupul
conducator: votul universal ,,face ca votul celui cu minte sa aiba aceeasi
greutate cu a celui nerod, c-un cuvint, e exploatarea celui ce are ceva prin cel
ce n-are nimic, a celui invatat prin cel ignorant™ (Ibidem: 64). Nuantind
»pericolul democratiei” prin exemplul ei cel mai convingator, SUA,
Eminescu adaugd la actele provocatoare de haos si de ,distrugere a
civilizatiei” demersurile ,,unor Fleva sau P. Ghica” in vederea emanciparii
femeilor.

Asadar, ,,secretul vietii lungi a unui stat” nu este numai existenta
unui grup conducdtor exlusiv masculin (de altfel ideea intrase in sprititul
veacului), ci si oligarhia ca forma de guvernamint, prin pastrarea ,,icrarhiei
meritului”. Alaturindu-se antimodernilor propusi de Compagnon, Eminescu
nu confirma utilitatea principiilor de baza ale Revolutiei Franceze: ,,niciodata
egalitatea legala nu va sterge inegalitatea innascuta sau pe cea cistigata cu
munca” (sentinta pronuntatd in articolul Credem ca destul am vorbit din
ianuarie 1879). Exemplul acesta are puterea de a ilusta caracterul antistingist
al antimodernilor, exprimat mai clar de ideea lui Baudelaire, pe care 1l
citeaza si Compagnon: ,,Numai guvernamintul aristocratic este rezonabil si
sigur. Monarhia sau republica intemeiate pe democratie sint la fel de absurde
si de slabe” (Baudelaire, 1968: 301).

Tntr-un alt articol, de data aceasta din 1877, este dezbatutd aceeasi
problema, insa aici ,,virulenta polemica si indraznelile lexicale profane”
(Spiridon, 2003: 40) se combina ajungind la parodierea dictonului Revolutiei
Franceze, nu numai la respingerea lui: ,,Da’i soseaua rea, incit ti se fringe
caru-n drum? Libertate, egalitate si fraternitate si toate vor merge bine. Dar
se inmultesc datoriile publice? Libertate, egalitate si fraternitate da oamenilor
si s-or plati”’(Ibidem: 256). El apare, astfel, un contrarevolutionar care refuza
progresul schematic, un antimodern care ,,Intrefine o viziune organicista si

% Combatind reactionismul de care sint acuzati, Eminescu clarifica faptul ca
Partidul Conservator sustine inegalitatea constitutionald a drepturilor politice, nu a celor
private (indepartindu-se astfel de imaginea despoticd pe care oponentii politici le-0
atribuiau).
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lerarhizata a societatii” (Compagnon, 2008: 83), idee care face trecerea catre
cel de-al doilea reper utilizat de Compagnon.

Anti-Illuminismul

Pentru cel de-al doilea criteriu lucrurile ar trebui sa fie mai usor de
perceput, Tntrucit este un fapt unanim acceptat de critici si teoreticieni acela
ca romantismul se opune rationalismului si pozitivismului iluminist. Astfel,
doar simpla enuntare a conceptului de anti-lluminism ar trebui sa-I proiecteze
pe Eminescu n rindul antimodernilor — sustinuta de declaratia lirica din Eu
nu cred nici in lehova: ,,Nu ma-ncintati nici cu clasici, /Nici cu stil curat si
antic-/ Toate-mi sint deopotriva,/ Eu ramin ce-am fost: romantic”” (Opere
alese, Il); dar si aici, discutia se adinceste insistind pe diferite detalii
definitorii. Ca si In cazul motivului dezbatut mai sus, demonstratia va avea in
vedere in special textele publicistice ale lui Mihai Eminescu — intrucit si
teoria lui Compagnon urmareste o ideologie -, cele poetice venind sa le
sustind pentru o validare estetica.

Antimodernii opuneau experienta istorica cultului excesiv al ratiunii,
idealismului si utopismului Epocii Luminilor. Aceasta pozitie anti-Iluminista
a antimodernilor 1l determind pe Compagnon sia vorbeascd despre
empirismul sau chiar de pragmatismul lor; ei par a se inspira din Machiavelli
si a-l prefera pe Pascal lui Descartes.

Intr-un articol publicat in august 1879 — Exprimatd in termenii cei
mai generali... — Eminescu dezbate deosebirea dintre liberali si conservatori
in functie de abordarea naturii statului, punctul fiecarora de vedere permitind
incadrarea lor in cele doua paradigme propuse si descrise de Compagnon —
moderni, respectiv antimoderni. In timp ce liberalii vedeau statul ca
,productul unui contract, rasarit din liberul arbitru al locuitorilor, indiferenta
fiind originea, indiferenta istoria rasei” (Opere politice II, 1998: 81),
conservatorii sint mai aproape de viziunea empirica, antimoderna: statul este
un ,,produs al naturii, determinat de o parte prin natura teritoriului statului, pe
de alta prin proprietatile rasei locuitorilor” (Idem)*. Asadar, fatd de statul
care ,,nu ¢ cu mult mai mult decit o masina”, Eminescu sustine imaginea
statului ca ,,un organism viu”, parere care justifica adeziunea lui fatd de
ideile organiciste ale lui Maiorescu.

* Referinta nu este singulard; ea mai apare la fel de explicitd si in articolul din
1880, Revolutia si revolutionarii.
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Lectura textelor eminesciene publicate in Timpul intre 1876 si 1882,
aratd caracterul ambivalent atit al personalitatii autorului, cit si al operei lui,
trasaturd identificatd de Antoine Compagnon ca definitorie pentru
antimodern (si Nicolae Manolescu nota in Istoria... sa: ,,in ciuda opiniilor
sale conservatoare, ¢ un disident” [Manolescu, 2005: 402]). Ambivalenta
aceasta se va regasi 1n articole care puncteaza clar importanta modernizarii
statului (asadar ,,alaturarea” taberei liberale), in contrast cu militarea pentru
moderatia progresului si in cele in care lingd o afiliatie anti-Iluminista se
asaza critica unei societati dogmatice, incremenite. Pentru prima pereche
aparent antinomica se cere reactualizarea diferentei dintre antirevolutie si
contra-revolutie mentionate anterior, aducindu-se aminte faptul ca
antimodernul nu este un antirevolutionar, ci el teoretizeaza revolutia, fiind
Tmpotriva progresului agresiv. Astfel, in Credem ca destul am vorbit..., nu
pregetd sa sustind beneficiile pe care ideologia liberala (cea ideala,
neechivalentd cu aplicarea ei defectuoasd sau cu practiantii ei) le aduce®:
»toate inconvenientele sistemului liberal se pot inlatura prin munca, caci
sistemul libertatilor e sistemul muncii; [...] fard munca si fara capitalizarea e,
adica fara economie, nu exista nici libertate” (Opere politice 1l, 1998: 62).
Nu sustine, intr-o manierd retrograda, arhaicitatea sociala, economica, ci
congtientizeaza importanta modernizarii statului, dar printr-un Sistem
legislativ si juridic functional si corect aplicat. Pentru cea de-a doua
ambivalenta tot un articol din Timpul va putea fi edificator. Parca inspirat de
teoria lui Compagnon, Eminescu explica natura anti-Iluminismului sau, deci
aparenta adeziune la spiritul medieval — dupa ce anterior condamnase
fanariotismul. Vorbind despre stadiul feudalitatii pe care reactiunea
europeand si l-a luat ca ideal, Eminescu noteaza: ,,Intrucit acest stadiu
contine insa elemente de adevar, elemente de ordine naturala a lucrurilor,
noi o admitem, intrucit nu, nu” (Ibidem: 82). Astfel el se agaza exact in
pozitia pe care Compagnon o atribuia antimodernilor: ,,modernii care nu-si
fac mari iluzii cu privire la modernitate” (Mircea Martin in Compagnon,
2008: 12) si sint capabili sa recupereze valorile reale ale trecutului; asadar -
acceptarea ideii de progres, dar rezistenta fata de fanatismul acestuia.

% Intr-un articolul din Dilema veche, Toader Paleologu chiar afirma cu certitudine:
Eminescu ,,adera cu patima la unele valori scumpe oricérui liberal adevarat: libertatea de
expresie §i proprietatea privata”.
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Cel mai important aspect al anti-lluminismului este, cum s-a discutat
sl mai sus contestarea continua a legii progresului. Baudelaire o numea ,,torta
obscurd” si credea ca n orice context ,,credinta in progres este o doctrina de
lenesi, o doctrind buna pentru belgieni. Este cea a individului care conteaza
pe vecinii sdi pentru a-i face treaba” (Baudelaire, 1964: 298). Nu la fel de
virulent ca poetul francez si nici ca Emil Cioran citat de Cmpagnon (,,ideea
de progres dezonoreaza intelectul” [ cit. In Compagnon, 2008: 76]),
Eminescu (poate mai mult din ratiuni de politicd a ziarului, decit din
convingeri personale absolute), 1i identifica pe liberali cu cei vinovati de
starea de criza a societatii: ,,printr-un exagerat liberalism si prin legiuri
cosmopolite, au prefacut tara intr-un loc neutru de colonizare pentru toate
elementele straine de primpejur” (Opere politice 11, 1998: 48). Facind
trecerea spre spatiul poetic, existd si acolo pozitii anti-lluministe de
condamnare a progresului necontrolat; in Icoane vechi si icoane noud, este
ironizata atitudinea ultramodernd a junilor corupti de modele europene:
,,aceasta tinerime vesela si usoara traieste in Romania si se trezeste in Franta
[...] vorbind o pasareasca corupta” (Opere alese I1).

Pesimismul

Din inceput, Compagnon asazd sub acest concept disperarea,
melancolia, doliul, spleen-ul, sentimentul de mal de siécle, dezamagirea,
parind sa-i risipeasca semnificatia si sa piardd coeziunea demersului sau.
Apoi teoreticianul, citindu-l pe Roland Barthes, descrie foarte concis
viziunea sa asupra pesimismului, eliminind suspiciunile anterioare:
“pesimismul antimodernului nu conduce la apatie — dimpotriva, optimismul,
credinfa in progress il fac pe om lenes — ci la activism; pesimismul da
energia fie a disperdrii, fie a <<vitalitatii disperate>> *“ (Compagnon, 2008:
78).

Tn studiul Mihai Eminescu, Tudor Vianu considera ci in timp ce
“pesimismul European este activ’, “pesimismul lui Eminescu este
contemplativ”, vorbind chiar de o “blindete relativa” a acestei raportari la
lume (Vianu: 1974, 70). Vianu ia in calcul, desigur, doar opera poetica a lui
Eminescu si demonstratia sa pare sa se sustind; altfel stau, Insd, lucrurile n
ceea ce priveste publicistica eminesciand, unde pozitia lui se apropie de cea
discutatd de Compagnon. De cele mai multe ori ecoul nemulfumirii lui se
transforma in solutii alternative. Dupa ce se intreaba despre cum pot exista
,oameni fara tarie In sira spindrii, fara coeziune in creieri”’, Eminescu ajunge
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la o sintagma aproape axiomatica: ,,lJumea mergind din ce in ce mai rau, are
S-ajunga ca oamenii aceia sa aiba vaza” (Opere politice I11: 1999, 577). Dar
pesimismul lui nu se opreste la nivelul unei conteplatii, caci intr-un articol
anterior al aceluiasi an, 1880, ¢l propune: ,,Nu oamenii, sistemul cauta sa-|
schimbati. Acest sistem de corupere a caracterelor, de disctinctie a
nemeritului, de exclusivism de partid trebuie inlaturat” (Ibidem: 556)

Compagnon identifica doua moduri de manifestare a pesimismului
antimodern: ca anxietate individuald ce rezultd din convingerea asupra
decadentei istorice (,,viata noastrd e o ironie/ Minciuna-i radacina ei”, in
Demonism) si ca scepticism istoric (acestuia din urma i se poate adauga n
cazul lui Eminescu si cel religios, dacd se au in vedere cel putin imaginile
ironice ale preotului-greier si dascalului-cariu din Melancolie — ca sa ne
oprim pentru Inceput la textele poetice). Ideea de maretie si decadere din
Memento mori, contrastul dintre figurile trecutului si cele ale prezentului din
Epigonii, ,,disperarea” din finalul Scrisorii 111 nu sint singurele imagini ale
acestui pesimism. Textele publicistice il contine de asemenea; in 1881,
vorbind despre retragerea temporara din atentia publica a lui Ion Bratianu,
Mihai Eminescu lanseaza o concluzie descurajatoare: ,,dupa cite se vede,
insd, hotii buni de puscarie si precupetii intereselor publice buni de carantina
vor continua a face legi si a guverna” (Ibidem: 613), continuata de o fraza,
ce-1 drept, parcd extrasa din poemele amintite mai sus: ,,asa e scris in cartea
sortii ca 1n tara noastra sa nu se faca mai bine” (Idem.).

Preluind-o din Chateaubriand, Compagnon stabileste ca reper al
antimodernitatii sintagma ,om al timpului tdu” (rezuma dilema
antimodernului care priveste inspre trecut si agreeaza prezentul, luptind
astfel Tmpotriva lui 1nsusi). Eminescu, cel din poezie sau publicisticd nu
urdste prezentul si nici nu idealizeaza trecutul cu intentia unei recuperari
totale a lui, a unei involutii catre formele politico-sociale arhaice. El
contrapune contemporaneitafii trecutul doar pentru a-i recupera ei consistenta
si stabilitatea pierduta, fiind astfel un ,,om al timpului sdu”. Atunci cind
anunta ridicarea in Ploiesti a unei ,,statui a Libertatii”, Eminescu 1si incepe
articolul (21 iunie 1881) cu imaginea statuii lui Heliade-Radulescu, trimitind
la importanta acestei personalitati asupra caracterului culturii romane; dar nu
o face in spiritul retrograd al tinjirii dupa epoci apuse, ci pentru a oferi
,virtuosilor cetiteni cu chef mult” ce vor sarbatori inaugurarea din noua
republicd un model.
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Pacatul originar

Daca la celelalte criterii de antimodernitate referintele la textele
eminesciene pastrau evidenta, in cazul pacatului originar o discutic ad
litteram folosind teoria lui Compagnon este riscanta, fiind susceptibila de
fortari hermeneutice. De aceea, se va avea drept reper urmatoarea afirmatie:
,Poate nu tofi antimodernii au fost obsedati de pacatul originar, nsa toti au
fost marcati de Schopenhauer” (Compagnon, 2008: 130), urmarindu-se
,functionarea” raului (prin inspiratia filosofului german) in citeva dintre
poeziile lui Eminescu.

Cum s-a vazut la inceputul acestei lucrari, Sorin Alexandrescu
imparte agentii modernitatii din secolul al XIX-lea in cei politici si cei
culturali, continuind in eseul sau prin a-1 alatura pe Eminescu celor din urma,
care manifestd o opotizie vizibila fatd de primii. Avind ,,0 pozitie negativa
fata de liberalism, revolutie sau miturile modernitatii [...], cit si fata de
traditionalism” (Alexandrescu, 2008: 127), Eminescu alatura ideii de rau
doua imagini: fanariotii si liberalii. Intr-un articol din 6 iunie 1880, el chiar le
asociaza: ,,caracterul epocii liberale a Romaniei e identic cu acela al epocii
fanariote: o exploatare neomenoasda a poporului, fara a i se da nimic in
schimb pentru sacrificiile ce le aduce statului” (Opere politice 111, 1999:
559); dupa citeva numere, la sfirgitul lunii iunie, el chiar confirma:
,,monstruozitatile guvernului Bratianu [...] sint chiar mai rele decit [cele din
n.m.] vremea fanariotilor” (lbidem: 562). Poate o deviatie a conceptiei
»pacatului originiar” are loc aici: daca acesta presupune o vind mostenita,
transmisa succesiv, in textele lui Eminescu raul este imprumutat, sau mai
degraba copiat din spatiul vestic; astfel intre ,,radicalii din Franfa” si ,,rosii
nostri” (expresii din articolele din Timpul) exista deosebiri, dar exista si
multe trasdturi comune, pe care Eminescu le gaseste ca imagini ale unui
pécat plasat nu la originea lumii, ci la cea a constituirii Romaniei ca stat
national: ,,marginirea intelectuald, invidia, ura contra a tot ce rasare prin vreo
superioritate oarecare asupra nivelului de rind, c-un cuvint, toate pacatele
unui caracter rau” (Ibidem: 574).

Una dintre consecintele pacatului biblic este, asa cum se stie,
pierderea Paradisului, instrainarea omului de starea sa primordiala. Mergind
pe paralela de mai sus (poate ca este exageratd, dar ea nu ne apartine, ci
rezulta din discursurile lui Eminescu din Timpul), efectul acestui rau —
liberalii, acesti ,,noi fanarioti” — este tocmai pierderea libertatii ca natiune;
practica politica a ,,d-lui Bratianu”, crede Eminescu, va face ca ,,poporul
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istoric al tarii sd prefere chiar dominatiunea straina”, iar ,,coruperea
sistematica a spiritelor” va ,,instraina deplin tara” (Ibidem: 613).

Polemica virulenta cu ziarul Romanul ,,a carui hrana zilnica a fost
calomnia si injuria” (Ibidem: 620) este o tema frecventa a publicisticii
eminesciene. Ziarul, de altfel, este partizanul directiei politice liberale (la
care a activat si ironizatul C.A. Rosetti), asadar ziarul guvernamental; pozitia
criticd extrema a articolelor din Timpul — publicatia opozitiei — este astfel
justificata. Figurile liderilor liberali sint insotite de activitatea Romanului in
procesul amintitei destabilizari a unitatii nationale, Eminescu vazind in
cotidianul oponent, la fel, o sursa a raului social. Ca unul care ,,a semanat
ura si dezbinarea” (Ibidem: 621), acest ziar pare a fi cauza saracirii
poporului: ,,pentru acesti ignoranti nesatiosi [...] se vinde patul, vaca, oaia,
cenusa din vatra taranului” (Ibidem: 626) si, mai mult, cel care a degradat
,tot ce tara asta avea mai respectabil, onest si de caracter, tot ce ea avea mai
vechi si traditional” (Ibidem:, 629). Nemultumirea lui Eminescu atinge cote
maxime: ,,din taranca sprintena, vioaie, desteaptd, cum era Romania acum
douazeci si cinci de ani, acesti straini au ajuns in sfirsit a face aceasta lume
spoitd, bolnava, plind de parazitii Orientului si Occidentului, o lume matura
pentru spital” (Idem). Astazi, desigur, fraza ne apare comica si de neacceptat
intr-un discurs publicistic profesionist; aceasta fiindcd, asa cum remarca
Sorin Alexandrescu, acum ,,nu mai putem vorbi de nationalism in mod
pozitiv”’ (Alexandrescu, 2008: 110), tinind cont de conotatiile pe care le-a
capatat termenul de-a lungul istoriei secolului al XX-lea. Dar nu trebuie omis
faptul ca articolul este scris n anul 1881 si este asadar departe de caracterul
excesiv, nociv al acceptiunii moderne, acest patos fiind explicat nu doar prin
conflictul ideologic dintre cele doud tabere politice, dar si justificat de
spiritul unui veac al nationalitatilor, marcat de cautarea si afirmarea
sentimentului national, Impotriva influentelor alogene.

Tn acest sens, exageririle stilistice (uneori impinse, cum am vazut
spre comic) vin in concordanta cu principiile Partidului Conservator si, chiar
dacda nu reflectd convingerile strict personale ale redactorului Mihai
Eminescu (aspect relativ greu de demonstrat), ele au rolul de a sustine
polemica dintre cele doud tabere politice, sau, mai apropiat demonstratiei
acestei lucrdri, de a accentua diferenta dintre spiritul modernizator si cel
antimodern al epocii (integrind, desigur, aceste trasaturi in economia
ntregului eseu).
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Sublimul

Situatia sublimului in studiul lui Compagnon este la fel de atent
discutata ca si celelalte figuri propuse anterior, Insa ea pare mai fragila, mai
greu de controlat. Desi conceptul are trimiteri mai largi decit permite aceasta
comunicare, se va organiza discursul pe doua paliere distincte si intrucit este
o categorie estetica, discutia va avea in vedere 1n special textele poetice.

Prima directie luatd in considerare este teoria kantiand asupra
sublimului, citatda de Compagnon. Filosoful diferentiaza sublimul de frumos
(opus primului prin forma sa finitd) si gaseste apoi doud categorii ale
sublimului: cel matematic (,,mare la modul absolut”, apartinind naturii
imediate) si cel dinamic. Daca pentru sublimul matematic exegeza
eminesciand este suficient de explicitd, nemaifiind nevoie de o reluare a
motivelor care il constituie (se pot aminti doar imagini precum ,,deserturi
lungi si departate”, ,munti batrini si paduri marete”, ,,mii talazuri ce-
nspumate trec” — asadar naturalul coplesitor specific liricii lui Eminescu), cel
de-al doilea ar putea primi o discutie mai amanuntita. Entitati ale sublimului
sint geniul, daimonul sau zeul. In Andrei Muresanu: ,Satan- geniu al
disperarii[...], geniu mindru, plin de-ndaratnicie”. Satan nu mai este o
ipostaza a infricosarii, ci instanta pe care personajul o invoca si cu care se
identificd prin dorinta de radzvratire: ,acum pricep eu gindu-ti, caci
zvircolirea marii/ Traieste-acum in mine.”. Sublimd, pe lingd aceasta
apropiere, este si pendularea personajului intre cei doi poli ai transcendentei.
Pe ideea geniului capabil sa perceapa sublimul este si finalul poemului Preot
si filosof, unde, punindu-i in opozitie pe cei doi, se face distinctia intre
»simfoniile si imnurile pentru surzi” ale primului si cei ,,cu auzul fin”, care
pricep ,,soapta misterului divin” si ,,sublimul adevar”.

Cuvintul-cheie al discursului despre sublim este spaima (in studiul
realizat de Edmund Burke, Despre sublim i frumos... acesta este chiar
epicentrul analizei), pe care Compagnon o alatura uimirii, ca reactie imediata
in fata sublimului.Pe aceasta directie, Compagnon vorbeste despre sublimul
Revolutiei (,,pentru ca provoaca uimire si spaima, Revolutia este sublima”
[Compagnon, 2008: 134]) si al pedepsei cu moartea, exemplificind aceste
viziuni prin textele antimodernilor francezi (Baudelaire, De Maistre, chiar si
ale lui Schopenhauer). La Eminescu (avind ca baza contradictoria unitate
extaz-oroare) mai usor de identificat este sublimul erotic, indefinibila lui
naturd. Perechea uimire (admiratie) - spaima apare in Venin si farmec:
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,Venin si farmec port in suflet,/ Cu al tau zimbet trist ma pierzi,/ Caci
fermecat sint de privirea-ti/ Si-nveninat de ochii verzi” (Opere alese II).

Poate ca mai relevant pentru sublimul eminescian este cuplul pe care
il discuta Tudor Vianu - ,,voluptate-durere” (traducind oarecum ,,farmecul
dureros” al poeziilor) si pe care 1l defineste ca ,dorul metafizic”, ca
,,aspiratia de a iesi din forma marginita” (Vianu, 1974: 67). Vianu (mergind
pe ideea lui Burke, a sublimului ca cel care ,,produce cea mai puternica
emotie pe care o poate simti omul” (Burke, 1981: 68)) identifica in lirica lui
Eminescu trei contexte n care apare aceastd pereche oximoronicd: muzica,
iubirea si moartea. Analiza criticului roman ofera numeroase exemple in
acest sens, care vin in concordanta cu discutia propusa de Compagnon (mai
ales prin prezenta, in ambele parti, a reflectiilor schopenhaueriene) dar cum
ele nu fac subiectul acestui eseu, nu se va insista.

Vituperatia

Cel din urma criteriu pe care Antoine Compagnon 1l discuta referitor
la antimoderni este vituperatia. Aceasta este un criteriu stilistic, exprimind,
spune Compagnon ,energia disperarii si vitalitatea deznadajduita”
(Compagnon, 2008: 164); se observa astfel conexiunile stabilite intre cele
sase figuri, vituperatia fiind maniera in care se ordoneazd discursului
pesimismului energic. In contextul operei eminesciene, aceasti tema este
dezbatuta (chiar daca nu in termenii acestia) de Monica Spiridon. Vorbind
despre publicistica lui Eminescu, aceasta identifica o ,,logica a impuritatii”,
un amestec al ,elocintei de amvon” cu ,semnalmentele profanului”
(Spiridon, 2003: 24). Asadar, se va observa ca Eminescu reuseste cu usurinta
trecerea de la gravitatea unui discurs cu miza morald, la o violentd a
expresiei ce ,,frizeaza naturalismul de spelunca” (Ibidem: 41).

Vorbind despre cauzele saraciei, Eminescu aduce in discutie ,,lipsa
de caracter in viata publicd”, ,,putreziciunea bizantind a puilor de fanarioti”
(Opere politice 11, 1998: 43), netemindu-se apoi sa raspunda fara
menajamente lingvistice actiunilor liberale: ,,Spunind adevarul, verde si fara
inconjur, ne simtim in drept de a scrie cu litere de foc si dispensati de
politete, datoritd unui adversar de principii abstacte numai” (Ibidem: 49). Cu
toate acestea, nu foloseste gratuit acest limbaj, ci pentru a-1 aduce la masura
realitatii observate. Ironia este o modalitate de sustinere a vituperatiei: ,,Intr-
un car de oale nu se da cu argumente metafizice” (Ibidem).
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O trasatura specifica acestui tip discursiv este tonul profetic:
antimodernul este ,,un profet al trecutului” (Compagnon, 2008: 164) care se
adreseaza lumii pentru a-i anunta o catastrofd. Dacd in 1878 Eminescu
prevestea: ,inca alti citiva ani si socictate va incepe a plesni din toate
incheieturile” (Opere politice 11, 1998: 43), in 1879 declara aproape cu
certitudine ca ,,orice bun roman va deveni cu timpul mai mult ori mai putin
reactionar” (Ibidem: 82).

In multe locuri apare vituperatia adresati , junilor corupti” sau celor
din societatea decandenta. De Maistre, jucindu-se, creeaza un ,,monstru
lingvistic” — canaliocratia. Aceasta este reprezentatd, spune el, de
,suveranitatea poporului sau suprematia canaliilor”. Fara o intentie creatoare
in acest sens al lui De Maistre, Eminescu reuseste un comic de limbaj prin
apelativele folosite impotriva contemporanilor corupyi. Ei, pe linga , suflete-
amagite”, ,,spirite-ametite” sau ,,oameni morti de vii” (Junii corupti), ei sint
Hhiste rai, niste fameni”, sint ,,panglicari in ale tarii”, ,,Quintesentd de
mizerii de la crestet pina-n talpa”, ,,bulgaroi cu ceafa lata, grecotei cu nas
subtire”, ,,bilbliti cu gura strimba”; ei au ,,privirea-mparosata”, ,,bulbucati
ochi de broasca” si ,.evlavie de vulpe” (Scrisoarea Il1); au si implicari
sociale importante: ,,avocati fara stirea lut Dumnezeu, generali care nu stiu a
citi o harta, subprefecti iesiti din puscarie, legiuitori recrutati dintre stilpi de
cafenele” (Opere politice 11 , 1998: 43). Comicul se transforma, insa, repede
in tragic daca e sa se admita teoria lui Compagnon: ,,Profet al nefericirii,
antimodernul ~ are  intotdeauna  dreptate, daca anunta  vreo
catastrofa”(Compagnon, 2008: 164).

Reprezentant al antimodernitdtii, De Maistre cultiva figurile
paradoxului. Compagnon aminteste in cartea sa despre 0Ximoro si despre
antimetabold, care consta in faptul cd un grup de cuvinte se repeta in chiasm
de o parte si de alta a unei axe de simetrie: ,,ca-i visul unei umbre si umbra
unui vis” (Opere politice I, 1998: 149). Analizind in detaliu textele
eminescieng, se pot identifica multiple aparitii ale acestor structuri.

S-a putut observa, de-a lungul acestei analize ca textele publicistice
eminesciene (dar, cum am vazut, si cele poetice) reflectd toate cele sase
criterii pe care Antoine Compagnon le utiliza in cartea sa. Daca se ia in
considerare si faptul ca (de altfel deductibil si din cele prezentate mai sus) ele
— contrarevolutia, anti-Iluminismul, pesimismul, pacatul originar, sublimul si
vituperatia — opereazd cu premisele unei ambiguitati, ceea ce le trimite

167



OANA PURICE

imediat spre spatiul romantismului, se poate sustine pertinenta premisei
acestei lucrari: Eminescu este un antimodern.
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CRISTINA TOLESCU
Master 11, Iasi

»Fortele reactionare”. Re-lectura unor capitole de istorie
literara

Daca istoria este o naratiune, asa cum sustineau postmodernistii
Tndoindu-se de felul in care trecutul este ,,inmagazinat” Tn memoria omenirii,
punctul de plecare al acestei lucrari este necesitatea de a re-evalua fatete ale
unor realitati receptate prea adesea in mod izolat de contextele lor ori privite
ntr-o singura dimensiune. Or, realitatea e intotdeauna caleidoscopica.

In paginile ce urmeazi, nu propunem alte verdicte asupra unor
puncte de interes ale ideologiei eminesciene si ale celei gindirist-ortodoxiste,
asa cum ni se prezintd acestea in publicistica eminesciand si in textele
,,Gindirii” (ideologii care, aici, au suscitat interesul in natura lor stricta de
imagini ale unor ,forte reactionare”, de frinare a unei modernitati prea
increzatoare), ci incercam sa conturam zonele ,,claritatii” istorico-literare
pentru a mai intirzia asupra lor si a le supune unui exercitiu de incadrare intr-
un context mai larg; am avut in vedere, asadar, un act de indoiald asupra
functionarii memoriei istoric-literare si asupra viziunii ,naratorilor”
acesteia.

Intr-unul din studiile sale, Mircea A. Diaconu ridicd o serie de
intrebari de natura sd nelinisteascd putin din ,,senindtatea imperturbabila” si
din tonul apodictic cu care unii critici i istorici literari 1si rostesc sentintele:
,De citd obiectivitate este nevoie pentru a spune ca faptele - mediate de
perspectiva sintezei si de un receptor cu o anumitd biografie, si nu numai
intelectuald - se suprapun cu fidelitate peste desfasurarea lor istorica? Sau, si
mai exact, de cita fidelitate este nevoie - Cite abateri sint permise si in ce grad
de ignorare a detaliilor - pentru a putea cunoaste in perspectiva istoricului
literar adevarul faptic?” (Diaconu, 2008); in functie de ce criterii, am adauga
noi, selectam anumite simptome ale unei opere sau ale unor fenomene de
istorie literara ori culturala, considerindu-le fundamentale?

N. Manolescu, in Istoria critica a literaturii romane, aduce in vedere
faptul ca daca ideologia eminesciana a fost interpretata intr-un mod negativ
(,LEminescu — reactionarul”), a fost si pentru ca liberalismul a fost privit de
majoritatea exegetilor din prima jumatate a secolului al XX-lea ca fiind
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,factorul principal in dezvoltarea rapida a Romaniei din timpul lui Carol 17,
toate istoriile civilizatiei scrise la noi fiind de stinga; Eminescu, odatd cu
Maiorescu, junimistii si conservatorii fiind ,,automati situati in tabara
reactionard”, tabara perdantilor. Ideile acestora, precizeaza Manolescu, nu au
mai facut obiectul vreunei cercetari, criticul citind finalul ,,Studiilor asupra
situatiunii” pentru a demonstra cad ceea ce Eminescu propunea nu era
renuntarea la ,,formele goale”, ci tocmai realizarea autentica a acestor forme
(Manolescu, 2008). In plus, atrage atentia, pe de alti parte, Lucian Boia,
oricare raspuns (sublinierea 1i apartine istoricului) la Intrebarea ,,cine a facut
Romania moderna? Liberalii, conservatorii, Cuza, Carol, Kogalniceanu,
Bratianu, poporul, conjunctura europeana?” presupune o alunecare spre mit
(Boia, 1997).

Titlul lucrarii de fata reia numele capitolului din Istoria civilizatiei
romane moderne a lui Eugen Lovinescu, unde criticul rezuma ideologia
politica eminesciana prin cuvintele: ,,Sa nu facem, asa dar, un stat modern, ci
sa ne intoarcem la vremurile pircalabilor...” (Lovinescu, 1924: 149), eticheta
ce se dovedeste a fi una deformatd. Nu era, fireste, primul care ii punea
eticheta aceasta, Eminescu scriind in ,,Timpul” (redam inceputul articolului,
fie si pentru un iluzoriu drept la replica - drept de a fi recitit): ,,Caracterul
obstesc al luptelor din viata publica e ca in mare parte nu sint lupte de idei, ci
de persoane, ca cei mai multi, in deplind necunostinta de ceea ce combat, dau
ntr-un principiu oarecare c-o orbire si c-un curaj demn de-o cauza mai buna,
condamnd ceea ce nu cunosc, batjocoresc ceea ce nu vor sd cerceteze,
trezindu-se prea tirziu c-au fost indusi in eroare de ambitiile vreunei gaste si
ca au lovit intr-o tinta pe care ar fi respectat-0 daca si-ar fi dat osteneala de-a
o privi mai de aproape. Daca un om e la noi intr-adevar atit de nefericit sa
profesese o serie de idei, nu o listd de persoane, e in pericol de a-si vedea
ideile intoarse si rasucite de adversarii lui, pretingi politici, dupa placul
acestora, va vedea tragindu-se din ele concluzii nemaiauzite, cari lui nici prin
minte nu i-ar fi trecut vreodata, si in fine se va vedea citat inaintea opiniei
publice dupa soapte, dupa calomnii acreditate prin repetarea papagaliceasca
din partea celor usori, nu insa in virtutea unor enuntari sau fapte determinate,
cari pentru toatd lumea ramin aceleasi. Caci in aceste discutii Nu e cestiunea
de-a afla adevarul, ci din contra de-a acredita un neadevir, nu de logica,
Ci de eristica; cestiunea nu e de a taxa pe adversar de ceea ce vrei tu sa-|
taxezi, potriveasca-se epitetul sau nu. Aparenta tine locul adevarului,
Tnduplecarea locul convingerii. Unei asemenea maniere de-a vedea avem noi
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a multumi titlul de reactionari. Tn zadar am protesta, in zadar am cere si
ni se probeze o singura tendenta reactionara in intelesul adevarat al
cuvintului, adeca tendenta de-a ne-ntoarce la teocratia si feudalismul evului
mediu, in zadar am dovedi ca nici prin vis nu ne-a trecut de-a fi ceea ce ni se
imputad ca voim a fi si ca faptele noastre toate sint contrarie acelei asertiuni
gratuite, adversarii nostri, daca n-au minte, au cel putin gura, o gura ce pare
a-si fi arogat pe seama-si atributiunile tuturor celorlalte calitati intelectuale pe
care natura obicinuieste a le darui oamenilor. Daca nu voiesti sa crezi fara a
cerceta, daca nu juri ca frazele apocaliptice, plivite din discursurile
revolutiilor franceze, sint adeviruri absolute, nu meriti a sedea alaturi
cu unicii nationalisti, unicii romani, cari se bucuri de privilegiul de-a fi
monopolizat pe seama lor toate ideile mari si frumoase.” (s. n). Nu e
singurul loc in care Eminescu mimeaza uimirea in fata acuzatiilor de
reactionarism, publicistul amuzindu-se si in alte articole de faptul ca liberalii
imprumuta pina si contra-argumente si acuzatii din spatiul occidental, fara a
verifica daca acestea se potrivesc ori nu realitatii romanesti.

Imaginea unui Eminescu ostil valorilor occidentale (asa cum 1l
prezintd si L. Boia) este profund falsa. Dimpotriva, sustinerea aproape
neconditionatd a monarhiei condusa de un principiu dintr-0 dinastie
occidentala isi are principala cauza in ideea adoptarii unui astfel de model
politic Tn Roménia, iar critica din ,,Icoane vechi si noua” este indreptata nu
asupra ideilor de libertate, egalitate si fraternitate, ci tocmai asupra punerii
defectuoase a acestora in practica, asupra falsificarii lor in act. Insisi critica
liberalilor devine adesea nu o criticd adresatd ideilor implicate de acest
model politic, ci a felului in care indivizii apartinind partidului liberal
profeseaza politica, si Eminescu in repetate rinduri atrage atentia asupra
conexiunii inconsistente dintre forme de guvernare liberale din state
occidentale si modelul politic romanesc ce ar trebui sa le corespunda.

O parte din valorile pe care Eminescu le asociaza (si, implicit, le
apreciaza) modelului occidental Sint seriozitatea cu care se discuta legile in
parlamentele europene, responsabilitatea cu care, in viziunea publicistului,
oamenii politici isi indeplinesc misiunile, tinuta etica a tot ce tine de spatiul
public; monarhia apare, tot in acest context, ca alternativa viabila politicii
de tip arenda practicata de fanarioti: ,,(...) Daca toate acestea se intimplau
in vremea fanariotilor, ce luau tarile in arenda pe citiva ani de zile pentru a le
secatui materialmente, a le degrada moralmente, mirarea noastra n-ar fi la
locul ei. Dar chiar atunci incd boierimea si mitropolitul, cu greu, dar tot
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puneau un friu cupiditatii si coruptiei fanariote. Dar sub o monarhie
occidentala, de la care asteptam indreptarea, sanificarea moravurilor
politice, introducerea unei discutiuni limpezi, obiective i lipsite de patima a
cestiunilor de interes public, sub o domnie occidentala sa le vedem toate
acestea petrecindu-se cu un cinism fara asemanare pe pamint, fara asemanare
n republicele Americei de Sud chiar, o spunem drept, nu ne-am fi asteptat”
(s.n.).

Fragmentul citat este ilustrativ si pentru precizarea cu claritate a
conceptiei lui Eminescu despre monarhia occidentala. Acelasi tip de politica
pe care tocmai I-am mentionat le este reprosat liberalilor in repetate rinduri,
Eminescu opunindu-i conceptia conservatorilor in privinta aceasta:
,Conservatorii traiesc din averea lor, desi fac politica; liberalii traiesc din
politica si din averea statului; pentru conservatori principiile sint credinte
madrturisite, pentru liberali pretexte de a ajunge la putere” (Eminescu, 1884:
138).

In ceea ce ii priveste pe ,reactionarii" de la ,,Gindirea”, retinem
studiul lui Keith Hitchins, Mit si realitate in istoriografia roméneasca
(1997), care ne capteaza atentia si prin perspectiva ,,din afara”, prin tonul
obiectiv, dincolo de exagerarile unor exegeze romanesti eronate fie prin
encomiasm si lipsa de spirit critic, fie printr-o preocupare ostentativda de a
incrimina tezele ideologiei avute in vedere. Autorul precizeaza curentele de
gindire europene ostile rationalismului si pozitivismului stiintific din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, la care se adauga razboiul, ,,a carui cruzime
si capacitate de distrugere discreditasera ratiunea si subminasera prestigiul
civilizatiei occidentale” (Hitchins, 1997: 265); punctul de vedere, perspectiva
lui Keith Hitchins contrasteaza cu cea implicatd de exegeza lui D. Micu, care
bagatelizeaza critica gindirista a apusului, tratind-o superficial. Intelectuali ca
Nietzsche, Dilthey si Eistein, Spengler, Ludwig Klages, Heidegger, Freud au
un rol major n re-structurarea ideii despre lume (prin antirationalism,
relativism, teoria declinului civilizatiilor, elogierea neantului ca unica
realitate si, respectiv, prin studiul domeniului vast al inconstientului). Exista,
asadar, pe plan european un climat intelectual care sa predispuna la citeva
dintre solutiile oferite de modelul gindirist.

»Reactia” la o civilizatie pe care ideologii gindiristi o vedeau
scufundindu-se este fireasca; faptul ca nu exista o alternativa viabila a dus la
construirea unora percepute astdzi ca fiind fanteziste, insa reactia in sine ne
intereseaza 1n acest moment. Critica acestei civilizatii ori optiunea pentru
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spiritualitate (fie in varianta lui de irational) nu era una ex-centricd, ci venea
chiar din interiorul Occidentului.

Pe de alta parte, consideram ca vehementa polemicilor angajate n
jurul ,,ortodoxismului” poate fi inteleasa intr-un mod mai adecvat atunci cind
este luat in calcul intregul context al epocii si, mai ales, evenimentele care au
avut rolul de a fi declansat reactiile gindiristilor. In primul rind, e cunoscuti
pozitionarea lui Lovinescu din 1924 1n aceastd problema (in 1924
,ortodoxismul”, cu notele trase mai tirziu de Crainic, nu exista); nu era
singurul in epoca. Ov. Papadima va cenzura in ,,Gindirea” o carte in care se
facea "procesul ortodoxiei", comentind: ,,Renegarea ortodoxiei pentru a
ramine pe pozitii occidentale (...) poate fi pentru d-sa linistitoare - pentru noi
ca neam 1nsa, nu. Caci ortodoxia - ca si legdtura noastra cu lumea orientala -
a fost si este o realitate profunda pentru noi” (Ov. Papadima, Cronica la
Dialectica nationalismului de N. Rosu, in ,,Gindirea”, nr. 2, februarie 1936).
Mentionam, totodata, si o carte ce va stirni o polemica in paginile ,,Gindirii”

,Romanismul lui Radulescu-Motru - si care proclama necesitatea
,.despartirii” romanismului de ortodoxie. Radulescu-Motru nu mergea pina la
a proclama ortodoxia "spatiu al dizolvarii morale" (cum o facuse Lovinescu),
insd sustinea ca aceasta nu poate constitui un factor de progres, fiind
,chematd sa tina, in vecii vecilor, invataturile lui Christos in forma lor
nealterata", contrastind cu romanismul, ,,spiritualitatea care ne da mijlocul de
a merge cu vremea, de a ne moderniza™.

Exagerarile au fost numeroase, si de o parte, si de cealaltd. Unui
unilateralism, comenteaza D. Micu referitor la reactia lovinesciana la a privi
ca fiind negativ tot ce vine din partea apusului, i se opune un alt
unilateralism. Importanta felului In care o pozitie extrema provoaca o alta in
evolutia ideologiilor sociale depaseste insa obiectivele acestui studiu;
consideram, totusi, ca o cercetare a ideologiilor din interbelic (ca, de altfel, a
oricdrei ideologii) trebuie sd tind seama de caracterul acesta de teza-
antitezi a unor miscari: privita in sine, o antiteza poate parea ca fortind

Y fi vor raspunde si Nichifor Crainic, si D. Stiniloae, ultimul argumentind ca
,ortodoxia nu e facutd sa straluceasca in vidul absolut sau sd se odihneasca vesnic in
sine”, ci ca misiunea ei ¢ ,,aceea de a face ca invataturile lui Christos sa modeleze fara
incetare sufletele si popoarele tocmai in directia virtualitatilor lor spirituale”; ,,ortodoxia
nu Invata pe om cu ce unelte se lucreazd mai bine pamintul §i nu spune nimic despre
tehnica organizarii in mare sau In mic a productiei de orice fel si a desfacerii”, ci e ,,un

=9

ritm, o masura” spirituala.
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limitele "bunului simt" (privit, asa cum o face Al. Paleologu, ca sinteza a
eticului, esteticului si adevarului), In timp ce exagerarile "tezei" tin de
aceeasi bruscare a bunului simt si de fortarea constiintelor ,.celuilalt”.
Observatia este facuta din perspectiva intelegerii acestor ideologii, si nu din
punctul de vedere al justificarii acestora.

Interesul nostru a fost orientat asupra punctului comun al ideologiilor
gindiriste si eminesciene: situarea in aceeasi paradigma a receptirii
istoric-literare a lor; reflectarea in constiinta critica a opozitiilor create in
jurul lor (conservatorismul lui Eminescu vs. liberalism, pe de o parte; pe de
cealalta: reactionarismul gindirist la sincronizarea cu spatiul apusean vs.
optiunea si aspiratia catre modernizare) a fost facuta in termeni de perdanti —
invingatori. ,,Reactionarii” sint, de fiecare data, perdantii.

Opunem acestei imagini in alb-negru o viziune a modernitatii ca
proces in doi timpi, ai interactiunii dintre o tendin{d puternic afirmatoare si
una critica, ultima constituind un pol, afirma Matei Calinescu, generat chiar
de prima tendinta. Calinescu mentioneaza existenta acestor doud modernitati,
,una rationalista, cealalta criticind acerb ratiunea, ba chiar fatis iraionala
uneori; prima increzatoare si optimista, cea de-a doua profund banuitoare si
pornitd sa demistifice (...); una cosmopolitd, cea de-a doua nationalista™; ,.In
chip paradoxal, modernitatea in primul ei inteles descris (...) genereaza
singura si polul opus, sub forma unor traditionalisme ce reactioneaza la nivel
cultural si sint adesea reactionare, ori, la un nivel filosofic mai inalt, sub
forma unei critici pesimiste, chiar nihiliste a modernitatii”.

Astfel, refuzul in fata modernitatii in acceptiunea ei afirmatoare are
un caracter ambivalent: legat pe de o parte de un scepticism care isi refuza
solutiile acceptate in alte spatii spre a si le gasi pe cele proprii si avind drept
consecina stagnarea in cvasi-raspunsuri, iar, pe de cealalta parte, avind
conotatiile luciditatii in fata sldbiciunilor unor modele oferite. In acest
caracter ambivalent consta si stralucirea si lipsa de aderenta la realitate a
modelelor oferite de fiecare dintre aceste momente de opozitie analizate: cel
eminescian si cel gindirist. Pornite din nevoia de a generaliza, istoriile
literare au in vedere numai una dintre dimensiunile negatiei, adevarurile
propuse de aceste istorii constituindu-se in discursuri la persoana intii. Tn
fond, nici aceasta lucrare nu reprezinta decit o alta naratiune, la persoana
ntii, despre negatie.
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GEORGIANA MARCU (ZAHARIA)
Anul III, Bacau

Teoria ,,claselor pozitive” in publicistica ieseana a lui Mihai
Eminescu

Prolegomene la teoria ,,claselor pozitive”

Intr-un stat tindr precum Roméania secolului al XIX-lea, In care
introducerea formelor de cultura si civilizatie occidentale a devenit o
necesitate, discutiile referitoare la utilitatea acestora si la modul cum ele pot
fi adaptate realitatilor vremii erau inerente. Nu intimplator, dezbaterile
publice sint dominate de citeva teme cum ar fi cele privind organizarea
statald si forma de guvernamint, dobindirea independentei, relatiile dintre
clasele sociale, chestiunea evreiasci etc. In acest context, problemele
economice constituie o preocupare constantd a presei, care urmareste
indeaproape acest domeniu. In deceniile care au urmat Unirii din 1859 si
instaurarii monarhiei lui Carol I, se cristalizeaza in jurnalistica noastra citeva
directii de abordare a chestiunilor economice si se disting citeva probleme
care capteaza interesul general.

Una dintre acestea o constituie situatia claselor sociale, in care unii
dintre gazetarii vremii vad cheia Intregului aparat statal. Despre raporturile
dintre aristocratie (vechea boierime), arendasi, noua clasd burgheza
(comercianti, mici industriasi, camatari etc.) si tiranime discutd nu doar
publicistii, ci §i scriitorii, care gisesc o bogatd sursd de inspiratie in
prezentarea acestor realitdti sociale (N. Filimon, Duiliu Zamfirescu, loan
Slavici, I. L. Caragiale etc.) Principalele partide politice si societati culturale
nu vor ramine nici ele strdine de aceste probleme, dezvoltind orientari
ideologice diverse cu privire la aceastd chestiune. In lupta sa impotriva
,formei fara fond”, Titu Maiorescu include si teoria ,claselor pozitive” inca
din 1868 n articolul In contra directie de astizi in cultura romand: ,,in
aparentd, dupa statistica formelor dinafard, romanii posed astdzi aproape
intreaga civilizare occidentald. Avem politicd si stiintd, avem jurnale si
academii, avem scoli si literaturd, avem muzee, conservatorii, avem teatru,
avem chiar o constitutiune. Dar in realitate toate aceste Sint productiuni
moarte, pretentii fard fundament, stafii fara trup, iluzii fara adevar, si astfel
cultura claselor mai inalte ale romanilor este nuld si fara valoare, si abisul ce
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ne desparte de poporul de jos devine din zi in zi mai adinc. Singura clasa
reald la noi este taranul roman, si realitatea lui este suferinta, sub care suspina
de fantasmagoriile claselor superioare. Caci din sudoarea lui zilnica se scot
mijloacele materiale pentru sustinerea edificiului fictiv, ce-l numim cultura
romana, si cu obolul cel din urma il silim sa ne plateasca pictorii si
muzicantii nostri, academicienii si atenianii din Bucuresti, premiele literare si
stientifice de pretutindeni, si din recunostinta cel putin nu-i producem nici o
singurd lucrare care sa-i Tnalte inima si sd-1 facd sa uite pentru un moment
mizeria de toate zilele.” (Maiorescu, 1973: 168).

Titu Maiorescu accentueaza si datoria claselor culte Tn selectarea
formelor straine potrivite noud si eliminarea celorlalte. Aceastd nepotrivire a
formelor straine cu fondul nostru, forme impuse noua de-a lungul secolelor
prin influente strdine, va lua numele de ,,pseudoculturd” in publicistica
eminesciana.

Eminescu s-a ocupat incd din tinerete cu problemele politice si
nationale, formindu-si o conceptie hotaritd despre stat, despre raporturile
claselor sociale si despre evolutia fireasca a poporului roman, iar activitatea
publicistica a poetului se Inscrie printre momentele caracteristice reactiunii
impotriva occidentalizarii Romaniei. Problema ,,claselor pozitive” ocupa un
loc central in preocuparile lui Eminescu, el acordind prioritate in organizarea
societatii omenesti factorului munca. Atentia sa se indreapta in primul rind
spre taranime, producatorul principal de bunuri in societatea romaneasca de
atunci. Alaturi de taranime, Eminescu ii situeaza pe meseriasi, a caror ruinare
0 deplinge n repetate rinduri. Mortalitatea sporitda in sinul ,claselor
pozitive”, ca urmare a conditiilor grele de viata si munca, il ingrijora si vedea
in ea o primejdie pentru viitorul tirii. Tardnimea era vazuta ca purtitoarea
istoriei unui popor, natia in intelesul cel mai adevarat al cuvintului. Din
aceastd perspectiva, publicistica eminesciand devine una dintre formele cele
mai pregnante de lupta pentru apararea fiintei nationale a romanilor.

Tn Spiritul critic in cultura romaneascd, Garabet Ibrdileanu vorbeste
despre o critica sociald la Eminescu si traseazd o linie de demarcatie intre
reactionarismul lui Eminescu si cel junimist : ,,Aceste interese — ale
taranimii, ale razesilor, ale meseriasilor — vorbesc in critica sociald a lui
Eminescu. Reactionarismul, ca si antistrainismul lui Eminescu la aceste
interese se reduce! Cautind principiul criticii lui, dezbracind aceasta critica in
frazeologia filozofiei de stat germane, ajungem la concluzia ca Eminescu a
facut procesul noii organizatii politico-sociale in numele intereselor acelor
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clase, desi, la o privire superficiald, s-ar parea cd Eminescu este un junimist
care duce la extrem critica junimisti. In realitate, junimistii au criticat o
organizare politica, si critica lor a avut ca principiu, ca punct de plecare,
interesele boierimii amenintate in viitor de cétre liberalism, pe cind critica lui
Eminescu, pe linga critica anomaliilor politice, facuta din punct de vedere
reactionar (si intr-aceasta el e junimist), a fost mai cu seama critica unei
organizari sociale, din punctul de vedere al claselor de jos, al claselor vechi,
pozitive, cum le zice Eminescu (si aici nu mai e junimist).” (Ibraileanu,
1996: 146-147).

Asadar, din punct de vedere politic, Eminescu a fost un reactionar ca
si junimistii, dar la el nu vorbea interesul vreunei clase nalte, ci al claselor
mici, al meseriasilor, al razesilor si al taranilor. Din aceste considerente a
criticat Eminescu formele noi, care saraceau si distrugeau aceste clase. Titu
Maiorescu a criticat societatea romaneasca doar din punctul de vedere al
jos. Junimistii se aplecau asupra problemelor nationale cu un interes mai
mult rational si stiintific decit patriotic. Insd prin firea sa pasionati,
alimentata de peregrindrile tineretii sale, prin cercetarea izvoarelor trecutului,
Eminescu imbratisa problema nationald ca pe o problemda cu adinci
rezonante sufletesti. Cu o astfel de conceptie istoricd, sufletul lui Eminescu
nu putea fi decit ,,rural”, asa cum il numeste E. Lovinescu.

Cam in aceeasi perioadd cu T. Maiorescu, dar de pe o pozitie
antijunimista, Eminescu realizeaza prima distinctie a ,,claselor pozitive”, pe
care o gasim schitatd in programul redactat de comitetul central al
congresului studentesc care a urmat Serbarii de la Putna din august 1871. Ea
va fi dezvoltata in prelectiunea Influenta austriaca asupra romanilor din
Principate, publicata in ,,Convorbiri literare” la 1 august 1876. Esential
pentru intelegerea gindirii economice eminesciene, acest studiu analizeaza
teoria statului sub doud aspecte. Eminescu insistd asupra individualismului
organic al fiintelor umane, dar considera ca aceste interese ,,individuale” sint
,armonizabile”. Prin armonizarea intereselor se obtin clasele sociale.
Deoarece societatea exista numai prin exploatarea unei clase prin alta, statul
era chemat ca, printr-o organizare corespunzatoare, sa deprinda clasele
exploatatoare la o activitate utild societatii si sa infrineze tendintele egoistice
de a cistiga mult prin munca putind. Pornind de la ideea conform careia
popoarele si statele nu sint produse ale inteligentei, ci asezaminte ale naturii,
dar si de la exemplele oferite din naturd, poetul exemplificd organizarea
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ideald a statului prin modelul stupului de albine, pe care il intilnim si in
nuvela Cezara.

Problema ,claselor pozitive” in publicistica ieseana a lui

Mihai Eminescu

O componentd importantd a activitatii de gazetar a lui Eminescu la
,,Curierul de Iasi” o reprezinta articolele de factura economica, in care sint
abordate problemele fierbinti ale vremii: problema evreieasca, raporturile
dintre clasele sociale, protectionismul, conventiile de comert etc. De pe o
pozitie conservatoare, dar nu paseistd, poetul apara economia roméaneasca,
militind pentru dezvoltarea ei Tn miinile romanilor. De aici, atitudinile sale
antisemite sau xenofobe, care au radacini economice.

Preocuparile lui Eminescu pentru discutarea raporturilor intre clasele
sociale sint timpurii. Dincolo de lecturile sale economice din perioada
studentiei, despre care vorbeste G. Calinescu in Opera lui Mihai Eminescu,
Dumitru VVatamaniuc atribuie poetului paternitatea articolului Serbarea de la
Putna intru memoria lui Stefan cel Mare, publicat in ,,Curierul de lasi” din
22-25 august 1871. Congresul studentesc, a doua parte a serbarii de la Putna,
incepe Tn 16/28 august 1871. Comitetul central alcatuise un program, care
este discutat de studentii romani din Viena si care cuprindea cinci puncte:
infiintarea unui organ literar-stiintific al junilor romani academici, formarea
de comitete locale, respectiv, centrale, in fiecare provincie romaneasca,
combaterea cosmopolitismului si lupta pentru drepturi nationale, ideea
dezvoltarii economice prin intdrirea de ,,clase pozitive”, precum aceea a
meseriasilor si stabilirea locatiei viitorului congres, la Turda, locul unde
fusese ucis Mihai Viteazul. Se poate presupune, deci, cd, inca de acum,
problema ,,claselor pozitive” era in atentia tindrului Eminescu, pe care il
vedem implicindu-se cu pasiune Tn lupta romaénilor transilvaneni si
bucovineni.

Schitata in anii studentiei vieneze, preocuparea pentru aceastd
problema economica si sociald va deveni constantd in publicistica ieseana,
redactorul ,,Curierului de Tasi” consacrindu-i zeci de articole. In Apdrdtorul
legei si Tipografia nationala, articol publicat in ,,Curierul de lasi”, IX, nr. 70,
23 iunie 1876, Eminescu invoca datele statistice spre a demonstra politica
purtatorilor de capital strdin in acapararea institutiilor autohtone: ,,Dar chiar
daca aceasta tipografie n-ar fi lucrat cu mult mai ieftin decit d. Goldner,
totusi o autoritate FOManeascd trebuia s-o prefere si sd faca pentru ai sdi
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ceea ce evrelii fac pentru ai lor. Ei conspira in sinagogd in contra crestinilor.
Acolo se fixeaza preturile, cind concurenta din partea crestinilor e nimicitda
si cind se simt ei stapini pe vreun teren economic. Acolo se hotardste
moartea economicd a meseriasului roman, la autoritatea oculta a statului in
stat, in comitetele ascunse ale aliantei universale. Dar cind Tipografia
nationald lucreaza constant mai ieftin decit cea evreiasca — nici atunci
autoritatile romanesti sa nu-1 deie imprimatele lor?” (Eminescu, 1980: 134).

Eminescu acuza autorititile roméne pentru ca preferd sa colaboreze
cu o tipografie care apartine unui evreu, in ciuda faptului ca practica tarife
mai mari decit Tipografia nationald. Poetul pledeaza pentru masuri
protectioniste, pentru a stopa concurenta neloiald si monopolul purtétorilor
de capital strain in propria noastra tara, punct de vedere pastrat de-a lungul
activitatii sale de ziarist, dar si In manuscrise.

Tn articolul Scoala comunali de meserii, publicat in ,,Curierul de
lasi”, IX, nr. 71, 25 iunie 1876, Eminescu acorda atentie scolii pentru faptul
cd ea pregatea meseriasi si contribuia, in felul acesta, la ntarirea ,,claselor
pozitive” din tara noastra: ,,Cu aceastd ocaziune se tin espuse, in tot timpul
esamenelor, obiectele confectionate de elevii scoalei. Sintem siguri ca
publicul nostru nu va lipsi de a vizita scoala in aceste doua zile pentru a-si
putea da sama de progresele junilor meseriagi Yomani. Espozitiunea contine
obiecte a trei ateliere: acel al ciobotariei, al croitoriei §i al tenechegiei.
Acest atelier, infiintat abia de 3 luni, cu toata scurtimea timpului figureaza
in mod satisfacator la espozitiune afit prin varietatea obiectelor ciz si prin
esecufiunea lor bund si solida.” (Ibidem: 136). Invatamintul prin care tinerii
se deprindeau cu activitdti utile, pentru a putea practica meserii productive,
este incurajat de catre Eminescu, considerindu-l absolut indispensabil pentru
un progres economic temeinic, dar si pentru razbirea clasei meseriasilor.

Aceeasi idee a necesitatii dezvoltarii invatamintului practic din tara
noastra se regaseste si in articolul Scoala tehnica din lagi, publicat in
,,Curierul de Iasi”, IX, nr. 73, 2 iulie 1876. Invatamintul practic este legat de
conceptia lui Eminescu cu privire la formarea unei clase de meseriasi, cu
buna pregétire, care sa practice Indeletnicirile cu traditie la noi, pe cale de a
se ruina datoritd concurentei capitaliste: ,,La examenul practic, elevii au pus
maginele in migcare §i au executat lucrari de strugarie si fierarie inaintea
ochilor persoanelor cari asistau. Cu aceasta ocaziune am putut constata cu
pldcere ca nu aversiunea naturald, nu lipsa de talent ii face pe YOMani sa nu
se ocupe cu lucrari industriale, oricit de grele, ci imprejurarile economice in
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care traiesc §i mai ales concurenta omoritoare a statelor vecine, cari pe
linga avantagiul capitalielor mari mai au §i pe acela ca-si procurd adesa
materiile brute pe loc, pe Cind noi ni procuram fierul din Siberia, de ex.”
(Ibidem: 141). Ideea sprijinirii unui invatamint solid se impleteste cu o alta
teorie, aceea a golurilor economice, pe care le-au umplut strainii. Concurenta
neloiala a evreilor ducind la ruinarea meseriaselor nostri si, in cele din urma,
la disparitia breslelor din cauza.

Tn articolul /Batrinii nostri erau practici...], publicat in ,,Curierul de
lasi”, IX, nr. 74, 4 iulie 1876, Eminescu pune in discutie problema sporirii
aparatului administrativ in dauna fortelor productive ale societatii romanesti.
Elemente cu o slaba pregatire intelectuala si fara chemare pentru munca
administrativa Tnaintau in slujbe fara sa-si poata justifica prezenta in ierarhia
sociald. Se remarcd un dezechilibru socio-economic, avind drept cauza
sporirea nemotivatd a sistemului administrativ care nu putea compensa
nicicum sacrificiile pentru sustinerea lui. Sacrificiile acestea erau facute, in
primul rind, de tardnime, atunci populatia cea mai numeroasa a tarii. lata ce
spune Eminescu in articolul sau: ,,Batrinii nostri erau practici i pricepeau
administratie, finante si economie politica, asa precum un gospodar bun
pricepe administrarea mosiei sale (...) Inmulfirea regulati a claselor
muncitoare, bundstarea casei statului si a celor comunale, statul culturei
vitelor si pamintului sint atitea dovezi ca pentru a conduce economia
generala a unui popor mai trebuie inca ceva, deosebit de carti frantuzesti si
dictionare enciclopedice, adica judecata sanatoasd, cunoasterea dreptei
proportii intre mijloacele intrebuintate si scopul urmarit. Oricari ar fi
scopurile urmarite de clasa culta a unui popor, ele Sint rele si de nimic daca
nu ecuivaleaza sacrificiile aduse pentru realizarea lor, si constatam ca
mulfimea semidoctilor si circiocarilor pe cari i-a produs sacrificiile stoarse
populatiilor rurale, nenumarata plebe a scribilor netrebnici, nu compensaza
defel saracirea si mortalitatea poporului nostru. Dar la ce sa mai vorbim
noi, cind cifrele vorbesc clar, cind ele ni arata deosebirea intre noi, cum
sintem (mai fara deosebire), si cum erau ei.” (Ibidem: 146-147). Eminescu
se declara pentru mentinerea unui raport just intre aparatul administrativ si
fortele productive ale societatii. Problema aceasta a stat si continua sa stea n
atentia tuturor statelor din lume, interesate de progresul lor. Comparind
situatia anilor 1837, 1838 si 1839 cu situatia din 1876, poetul doreste sa
sublinieze sistemul administrativ deficient, care nu venea deloc in sprijinul
populatiei rurale, ci o impovara cu un numar crescind al celor din clasele
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suprapuse din sistemul administrativ. Notiunea de ,.clasd pozitiva” este
definitd de Eminescu prin factorul munca, care da ratiune si sens vietii.
Eminescu considera ,,clasele pozitive” taranimea si meseriasii, insd vorbeste
in termeni elogiosi si de vechea boierime.

Tn Cestiunea orientului [,, Ziarul oficios..."’], publicat in ,,Curierul de
lagi”, IX, nr. 79, 16 iulie 1876, Eminescu aplica ideile teoretice din
conferinta Influenta austriaca asupra romanilor din Principate, pe care o
tine in martie 1876. Se pronun{d impotriva infiintarii unei confederatii a
tarilor balcanice sub protectoratul imperiilor vecine si este pentru o
confederatie sub protectoratul propriu: ,,/n loc de a trii pentru ele insile, in
loc de a forma prin clasele lor pozitive terenul inflorirei unei culturi
nationale, acele clase ar deveni mijlocul de trai pentru o cultura straind,
pentru un popor strdin, pentr-o industrie straina. Acele popoare ar ajunge la
proletariatul plugului, ar fi silite sa asude o zi pentr-o cutie de chibrituri, sa
plateasca cu greaua lor munca agricola secaturile si nimicurile industriale
ale mult civilizatilor austrieci, reprezentati prin d. Ific Silberstein. Numai o
Confederatie Dunareanda cu o politica comerciala protectionista si sub
protectoratul sau propriu si al nimdanui altcuiva ar continea n sine simburi
de dezvoltare adevaratd. Post se teme cd ne-am sparge capetele a doua zi. Ei
si? Noi ne-am bate, noi ne-am impdca. Cred ca-i o stare mai preferabila
decit impdcarea prin beamteri austriecesti cu mijlocirea kesaro-kraiescului
feldwaibel.” (Ibidem: 154). Formarea unei confederatii sub protectoratul
imperiilor vecine nu ar fi avut cum sa aducd nicio ameliorare starii
defectuoase in care se afla sistemul socio-economic al vremii. Practic, de
munca grea si istovitoare a claselor noastre ,,pozitive” ar fi beneficiat doar
imperiile protectoare, urmind ca tarile confederate sa fie exploatate si nu
dirjjate catre o inflorire economicd sau culturald. Doar o confederatie
autonoma, cu un comert protectionist ar fi putut sd-si croiasca propriul drum
spre un progres statal real si prielnic individualitatii nationale, in ciuda
eventualelor dispute care ar fi putut surveni intre statele membre.

[,, Conventiunea de comerciu...”’], publicat in ,,Curierul de lasi”, IX,
nr. 81, 23 iulie 1876, este o aprobare adusa de Eminescu Tncheierii
conventiei comerciale cu Rusia, ca al doilea mare act care aratd ca Romania
se gasea pe drumul emanciparii de sub suzeranitatea otomana si al intrarii,
dupa trei secole, in drepturile sale stravechi: ,,Adevaratele baze asupra
carora repos aceste acte sint : liberul schimb combinat cu protectionismul,
de unde rezulta ca industriile noastre inca slabe sau in ajun de a se intemeia
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sint protejate si acele intemeiate si care nu se mai tem de nici o concurentd
straind, asigurate printr-0 deplina libertate de comerciu, cu un cuvint,
cerealele noastre de esemplu care nu se tem de nici o concurentd in tara
noastra Sint regulate prin mentionatele tratate pe baza liberului schimb, si
zaharul, sau mai bine industria zaharina care e incd in ajunul nagterii ei, pe
baza protectionismului.” (Ibidem: 158-159). Intrebuintind un discurs logic,
poetul diferentiaza liberschimbismul de protectionism si expune clar
avantajele adoptarii lor concomitent, in functie de industria la care ne
raportam. Daca se dorea binele unei industrii nou formate, precum cea a
zaharului, era necesara introducerea unei politici de tip protectionist, pe c¢ind
in cazul unei industrii cu vechime, solida, precum cea a cerealelor, singura
politica de comert dorita si utila se dovedea a fi liberschimbismul.

Conferinta Influenta austriaca asupra romanilor din principate face
parte din al Xl-lea ciclu de prelectiuni populare, Influente consecutive asupra
poporului romén, anuntat de revista ,,Convorbiri literare” in ianuarie 1875.
Junimea se vede silita sa amine acest ciclu de prelectiuni pentru anul
urmator, datorita intrarii lui Titu Maiorescu in guvernul Lascar Catargiu, in 7
aprilie 1875, ca ministru al cultelor si instructiunii publice si activitatea
politica trece, pentru scurta vreme, inaintea celei culturale. Programul
prelectiunilor anuntat Tn 1875 este reluat in 1876 si supus la schimbari
importante. Se modifica titlul cilclului, care primeste o noua formulare,
Tnriuriri asupra poporului roman. Se inlatura ideea de influentd ca actiune
predominanta si de succesiune in timp. Programul prelectiunilor in noua
forma este publicat in ,,Curierul de lasi”, in 8 februarie 1876 si in
,,Convorbiri literare” la 1 martie 1876.

Problema fundamentald pusa in discutie de Eminescu este cea a
raportului dintre Imperiul Austro-Ungar, tard mare, cu o structurd interna
neomogend, si Romania, tara mica, cu o structurd internd omogena, insa ale
carei functii vitale erau expuse acapararii exponentilor imperiului vecin. Desi
cu o structura neomogend, Austria existd printr-un element international,
explica Eminescu, fard patrie proprie, fard nationalitate, fard limba, un om
pur cosmopolit, adica preotul catolic, flancat de beamterul austriecesc.
Poetul cauta solutii pentru apararea fiintei poporului roman. El defineste
notiunea de ,,clasa pozitiva” prin factorul muncd, care da ratiune si sens
vietii, incluzind in rindul ,,claselor pozitive” fardanimea si meseriasii.

Eminescu explicd individualismul cu care se caracterizeaza orice
fiintd organica, intrucit functia principala a vietii este, nu realizarea unei
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dorinti, ci dorinta, vointa ca atare. Este vorba de acea vointa oarba de a trai,
imprumutatd din filosofia lui Arthur Schopenhauer: ,,Individualismul este
tatal inflorirei si al decaderei, justitiei si a injustitiei, binelui si raului. Fata
cu aceastd iluzie a inteligentei si a inimei individuale, care e cauza ca om pe
om se esploateazda, om pe om se nimiceste, fata cu acest bellum omnium
contra omnes, un ochi mai limpede zice : Stai! Nimicind pe vecinul tau, tu
lovesti in tine, cdaci puterile care esploateaza natura brutd s-au imputinat, tu
esti mai sarac cu o sumd oarecare de puteri (...) Va sa zica interesele
individuale sint armonizabile. lata dar ideea statului : ideea armoniei
intereselor.” (Ibidem: 166). Rolul statului devine acela de a stabili armonia
dintre clase, de a opri ca una sd fie exploatatd prin alta. De asemenea,
datorita faptului ca societatea exista prin exploatarea unei clase prin alta care
produce materiile brute, statul are obligatia morald sd se ingrijeasca de
aceasta clasa producatoare. Statul trebuie sa fie, prin aspra organizare, contra
semidoctismului, contra spoielii, contra tendintei egoistice a acestor clase de
a Cistiga mult prin munca putina. Societatea e, prin fire, miscarea, iar statul
stabilitatea.

Procesul ireversibil al trecerii de la feudalism la capitalism supune si
societatea roméneasca unor prefaceri fundamentale: decaderea boierimii cu
dragoste de tara din vremea lui Alexandru cel Bun, Mircea cel Batrin si
Stefan cel Mare si odatd cu aceasta ruinarea claselor pozitive si acapararea
functiilor statului de clasa scribilor. Vechile clase sociale, cu organizarea
feudala nu pot face fata productiei capitaliste, de unde ruinarea lor. Eminescu
pledeaza pentru pastrarea nationalitatii noastre, iar pentru aceasta ne trebuie
trei lucruri: stabilitate asigurata de un guvern monarhic, munca productiva si
economie sau o dreaptd cumpanire intre foloasele aduse de o cheltuiala si
sacrificiile facute pentru ea. Influenta austriaca... este primul studiu teoretic,
publicat de Eminescu, si unul dintre cele mai importante din activitatea sa
publicistica pentru ca sintetizeaza citeva din tezele fundamentale ale gindirii
sale social-politice, expune teoria asupra ,claselor pozitive” si afirma
prioritatea muncii, ca principiu fundamental, in progresul societatii
romanesti.

Am vazut, ca, din conferinta amintitd, odatd cu ruinarea si disolutia
»claselor pozitive”, producdtoare, ia nastere o miscare nesanatoasd in
societate, nu bazatd pe munca, ci pe privilegiu.

Prin aceasta ingramadire la portile privilegiilor si ale slujbelor se
creeaza goluri economice pe care le umple un element strain. Pierind clasa

185



GEORGIANA MARCU (ZAHARIA)

de mijloc, acesteia ii ia locul o patura neproductiva formata din ,,proletari ai
condeiului”.

Tn [.,Acest articol”’] publicat in ,,Curierul de lasi”, IX, nr. 104, 22
septembrie 1876, Eminescu aduce laude absolutismului austriac pentru
faptul ca a format printr-un ,,regim sobru” o scoala de deprindere la munca
fizica si intelectuala. Poetul se opreste la aceste constatari, necesare
demonstratiei sale pentru starea de lucruri din Roménia. Imperiul habsburgic
urmarea prin ,,regimul sobru”, de fapt, exploatarea popoarelor de sub
stapinirea sa si nu progresul lor social si cultural.

Tntr-un articol mai amplu, /,,Se vorbeste cd in consiliul... ’], publicat
in ,,Curierul de lasi”, IX, nr. 125, la 17 noiembrie 1876, Eminescu
intreprinde o cercetare a situatiei romanilor din Imperiul Austro-Ungar intr-
un moment Tn care guvernul romén facea demersuri pe linga marile puteri sa
obtind garantarea neutralitatii tarii noastre. Poetul insistd asupra unitatii
culturale care ar pregati desavirsirea unitatii statului national roman si cere sa
li se garanteze romanilor uzul public al limbii lor pe paminturile pe care
locuiau si biserica, doud aspecte fundamentale pe care romanii le garantau
strainilor. Eminescu include 1n acest articol o scrisoare emotionanta a
primarului din satul Crasna, Grigore Iliut, adresata ministerului: ,,Una, numai
una, ne manncd pre noi {aranii, stii ce? Sardcia. In cele mai multe sate sint
oamenii nogtri saraci, §i n-au de unde face scoale §i sustinea pre invatatori.
Dara bun este Dumnezeu i fondul nostru bisericesc este avut. El este menit
si pentru scoale. Asadara de vom raminea pe linga astfeli de scoale, ce ni
convin mai bine in impregiurarile in care ne aflam, fondul nostru ni va sta
ntr-ajutor cu bani pentru sustinerea lor, de care vom putea zice cu drept
cuvint ca sint ale noastre si nu straine.” (lbidem: 257). Cercurile
conducatoare din Imperiul austro-ungar se orientau in politica lor de
deznationalizare spre biserica si scoald, care opuneau o rezistentd organizata
in apararea fiintei nationale a romanilor din Bucovina si din Transilvania.
Eminescu face o expunere ampla, pe baza de documente, asupra masurilor
luate de Curtea de la Viena si de guvernele de la Budapesta pentru ingradirea
activitatii bisericii pe tarim politic si cultural si transformarea invatamintului
confesional cu limba de predare roména, in invatamint de stat cu predare
germand si respectiv maghiara. Eminescu demonstreaza dorinta Curtii de la
Viena de a pune stapinire pe Fondul religionar, mai ales ca avea mina libera,
impreund cu administratia locala, sa actioneze pe linia politicii oficiale
austriece 1 nu exista nici un for in stat care sd le tragd la raspundere.
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Relevind unitatea dintre limba si nationalitate, Eminescu considera ca, prin
limba, fiecarui om i se lipesc de suflet preceptele batrinesti, istoria parintilor
sai, bucuriile si durerile semenilor sai.

Concluzii

Eminescu se va declara net impotriva viziunii idealiste asupra
statului, inteles ca un contract sinalagmatic intre indivizi. Afirmind ca
popoarele nu sint produse ale inteligentei, ci ale naturii, statul trebuie vazut
ca asezamint al naturii, nu al ratiunii. Se evidentiaza astfel deosebirea
existentd intre conceptia evolutionista hegeliand si cea eminesciand,
semnalata de G. Calinescu, céci la poet necesitatea istorica exprima o ordine
care nu e ordinea spiritului, ci a naturii reprezentate in el. Naturalismul
eminescian este Tmpins pina acolo incit se ia ca model statul albinelor,
urmind ca mai apoi si se converteasca de-a dreptul Tn pozitivism. in fapt,
inca din articolul Ecuilibrul, Eminescu statuase ci orice fenomen este un
rezultat neaparat, neinlaturabil al unei cauze anterioare.

Consideram ca, dacd Eminescu ar fi trait in zilele noastre, cu
siguranta ar fi adaugat un alt exemplu, si mai adecvat, pentru modelul de stat
ideal, si anume cel oferit de un cercetator nonconformist, Shaun Ellis, care a
ales sa-si traiasca viata ntr-o haitd de lupi. Studiile sale au pornit de la
cercetarea urletelor lupilor, pe care le-a inregistrat zi si noapte, dupa care le-a
ascultat Tn continuu pina a invatat ca fiecare lup scoate sunete distinctive si a
putut sa recunoasca fiecare exemplar dupa ,\voce”. Ellis crede ca aceste
animale sint foarte inteligente, cu un instinct deosebit, dublat de incredere si
stabilitate, caracteristici care deseori sint prost intelese de catre oameni.
Excentricul cercetator a recunoscut ca multe persoane il considera nebun
pentru ca traieste alaturi de lupi, Insa este de parere ca studiul sdu va fi foarte
important pentru progresul stiintei. Ellis a ajuns sa-si cistige un rang in
stricta ierarhie a haitei de lupi in care a ales sa traiascd, ierarhie realizatd in
functie de virstd, inteligenta si constructie fizica, merite care nu pot fi
mimate, iar cine indrazneste sd nu-si respecte rangul este imediat pus la
punct. Iatd deci o comunitate naturald, bazata pe armonizarea de interese,
organizare vadit superioard comunitdtilor create in mod artificial de om;
artificiale in sensul formelor de orinduire imprumutate sau introduse silit de
straini, si implicit nepotrivite fondului nostru intim.

Daca s-ar tine cont de ,,problema problemelor”, asa cum o numeste
Al. Oprea, adica situatia taranimii, Eminescu ar fi gata sa primeasca oricare
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dintre principiile agitate de liberali, iar conceptia sa evolutionistd nu ridica
obiectii nici in calea industrializarii. La Eminescu primeaza considerentele
etico-economice, statuind principiul fundamental al muncii. Tn lumea sa
ideala munca devine liantul necesar intre interesele fiecarui individ si cele
supreme ale unei obsti. In conditiile moderne exista pericolul ca forta
coercitiva a statului impusd din afarda sa ducd la o depersonalizare a
indivizilor, la o unidimensionalizare a vietii lor spirituale.

Rolul statului devine acela de a stabili armonia dintre clase, de a opri
ca una sa fie prea exploatatd prin alta. De asemenea, datoritd faptului ca
societatea exista prin exploatarea unei clase prin alta care produce materiile
brute, statul are obligatia morald si se Ingrijeascd de aceastd clasa
producatoare. Statul trebuie sa fie, prin aspra organizare, contra semidoctilor,
contra spoielii si contra acestor clase care doreau sa cistige mult prin munca
putina.

Despre Influenta austriaca asupra romanilor din principate va
discuta si G. Ibraileanu, in studiul sau Curentul eminescian: ,,Pentru
Eminescu, adevaratul program politico — social a fost (Sfirsitul ,,Infl.
austr.”) domnia absolutd, reinfiintarea breslelor, boieria etc. Eminescu era
asadar reactionar, din cauza ca clasele de jos au fost sardacite ori distruse de
civilizatia apuseand, de xenocratie. lar Eminescu trebuia sa simta si sa
cugete asa. De fapt, clasele producdatoare, majoritatea tarii, au avut sa
sufere de noua stare de lucruri. E fatal aceasta, e o stare de tranzitie, e o
veriga in lantul progresului, aceasta-i alta vorba. De fapt insd, aceasta a fost
o tragedie grozava, care a conditionat, spre sfirsitul veacului trecut, doud
atitudini dugmdanoase starii celei noud de lucruri, ambele utopice: utopia
retrogada a lui Eminescu; intoarcerea la trecut i utopia revolutionara a
socialistilor; saritura la o organizare ,,viitoare” socialista. Aceeas stare de
lucruri, aceeas nemulfumire a produs si eminescianismul si socialismul. Si
ambele aceste curente au fost utopii, pentru ca niciunul nu reprezenta
interesele realizabile ale unor clase. Breslele nu se puteau infiinta,
socialismul nu se putea realiza, pentru ca mortii nu invie §i pentru ca nu Se
poate face ceva din nimic. Si ambele curente au dispdarut odatd, acum citiva
ani. Acum Cifiva ani a disparut §i romantismul trecutului si cel al
viitorului.”(Ibraileanu, 1968: 84-85).

Idealurile politic si social ale lui Eminescu sint retrograde, el
poetizeaza trecutul istoric. In Sdrmanul Dionis el se complace in visul ci
trdieste pe vremea lui Alexandru cel Bun. El nu poate concepe o altd stare
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decit cea de odinioara, in care ,.clasele pozitive” sa nu mai fie distruse.
Nimicirea acestora echivala cu pierederea individualitatii si valorilor noastre
ca popor. Si pentru dinsul, ca si pentru ,,Junimea”, ideea progresului continea
in sine ideea continuitatii istorice pe cale evolutivd, treptatd, deoarece
,progresul adevarat”, conceput de Eminescu, reprezintd o legaturd naturala
intre trecut si viitor si se inspird din traditiile trecutului. In conceptia lui,
romanul se confunda cu taranul, pastratorul tuturor virtutilor, iar
evolutionismul lui Eminescu a devenit un traditionalism, cu toate atributele
lui.

In sfirsit, pentru Eminescu, natiunea este reductibili la clasele
muncitoare, in primul rind la taranime, care este purtatoarea istoriei unui
popor, natia in intelesul cel mai propriu al cuvintului. Din aceasta
perspectiva, publicistica eminesciand devine una dintre formele cele mai
vehemente si expresive de lupta pentru pastrarea identitatii nationale.
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