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Catalogat ca autor de dictionar!, Damian Stinoiu depiseste o intreagi pleiadi de scriitori
prin insasi povestea vietii lui — acest avantaj trist si-l va recicla freudian, turnandu-1 viril si
inteligent in mostre de un umor ramas aproape unic in literatura romana. Alaturi de cei care au
ales calea exilului, destinul scriitorului este, probabil, unul dintre putinele cazuri din literatura
romana de asumare a scrisului. Gestul de a pleca din cler — ce e drept, mai mult Tmpins — si de a
se dedica total scrisului din care cu greu a si trdit, reprezintad pentru multi o dovada clara de
titanism, idee acceptatd si luata ca stindard in motto-ul romanului Bucuresti-Sinaia: ,, Cel ce se
invinge pe sine este mai puternic decat cel ce cucereste o cetate” (Schiller)?.

Pornit de jos, cu doar patru clase primare, nu ca multi din generatia lui, s-a intersectat, in
virtutea deselor meserii pe care le-a incercat pentru numai existenta personala, cu o multitudine
de caractere care i-au marcat daca nu stilul, oralitatea scrisului. Viata lui a pendulat mai mereu
ntre abisuri care reclamau decizii majore, precum cea din 1941 cand, expulzat deja din cler, se
reintoarce la manastirea Caldarusani. Gest masochist si gratuit, caci peste cateva luni revine
definitiv in avatarul mireniei si se casatoreste cu Elvira, o profesoard de lucru manual, care 1i va
supravietui incd noua ani. Insusi sfarsitul lui prematur, la 63 de ani, in urma recidivei unui
cancer, tradeazd tusa rosie, dramatica, a unui destin parcimonios, indulcit secvential doar de
imponderabila numita glorie literara, himera banalizatad prin repetitie, mai apoi, la stadiul de tiraj
pentru supravietuire.

Prezenta cercetare monografica istorica si literara incearca o redescoperire a unui scriitor
destul de cunoscut in epoca, aproape uitat astazi. Singurele marginalii la biografia deja statutata —
care, ca mai toate, inclusiv cele exceptionale, cuprinde o anume rutina, cea a cresterii urmata de
cidere — ar fi referintele din memorialisticd, nu multe: . Peltz3, Constantin Radinschi* si, pe

perioada de final a vietii, Mihail Serban®. De o reald contributie monografica, mirturia lui Mihail

! Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Editura ,,Paralela 45, 2008, p. 882.
2 Damian Stanoiu, Bucuresti-Sinaia, Editura Cugetarea, 1939, p. 8. Ion Nistor, un monograf deloc tangential al
scriitorului, este de parere ca, dimpotriva, Damian Stanoiu a ramas acelasi monah inedit si incomod printre omologii
sdi — vezi, de exemplu, reintoarcerea la Caldarusani, pentru doar cateva luni, ce e drept, In 1941- si ca toata opera lui
cu subiect monahal nu este decat o zugravire de sine, vezi Ion Nistor, ,,Prefatd” la Damian Stanoiu, Nuvele si
romane, Editura ,,Cartea Romaneasca”, Bucuresti, 1987, p. XXV.

3 1. Peltz, Amintiri din viata literard, Editura ,,Cartea Romaneasci”, Bucuresti, 1974, p. 175. Tot aici evocatorul
traseaza scurt o linie generala: ,,Fire delicatd, amabild, n-a supdrat pe nimeni, n-a stirnit adversitati, nu si-a barfit
confratii literari, dar nici nu i-a umbrit”.

4 Constantin Radinschi, Sa nu-I uitim pe scriitorul Damian Stinoiu, n ,,Ziarul Evenimentul” (regional al Moldovei),
nr. din 15 iunie 2002.

® Mihail Serban, Amintiri, Editura pentru literaturd, 1969, Bucuresti, p. 237-267.



Serban ramane, pe langa aportul informational inedit pe care il aduce, o adevarata pledoarie
pentru intelegerea mai buna a lui Damian Stanoiu.

Evocarea contine si o indicatie pretioasa: Damian Stdnoiu era un om discret si iubea
foarte mult copiii, Tngrijindu-se de un nepot de-al fratelui sau de la tara de a carui educatie s-a
ocupat personal, nu fard si o anume dezamagire. Potrivit prietenului sau intim, Mihail Serban,
Damian Stanoiu a trebuit sa plateascd rapid niste scadente trupesti imuabile: ,,O perioada de
incercdri si esecuri i-a agravat si boala de nervi de care suferea intr-o masurd oarecare. Devenise
de o sensibilitate bolndvicioasa. La un fapt care-l impresiona — ochii i se umpleau de lacrimi. Tl
stadpanea o neliniste, o teamd permanentd, de tot ce-1 Inconjura... Suspecta pe toti oamenii din

jur... Era nervos, irascibil, banuitor”®

. Plus, in scurt timp, cancerul de prostata, care nu l-a iertat.
Mihail Serban, la sfarsitul pretioasei lui evocari, introduce scena unica, reald, a Intalnirii cu fiica
nelegitimd a lui Damian Stdnoiu din perioada de dinainte de Elvira, intdlnire la Biblioteca
Academiei Roméane. Existenta istorica a acestui copil o putem urmari, foarte probabil, si in schita
Papugsa (din volumul Furtuna in iad, 1942) unde autorul descrie emotionat un copil in crestere.
Tot de o tulburatoare rememorare este si publicarea de catre evocator a Testamentului meu, o
ultimd dare de seama, scurtd, reprezentativd pentru umila lui stare materiald. Printre alte
dispozitii, testatorul recunoaste meritul Elvirei de a fi stat langa el, un om, credem noi, celebru si
capricios: ,, (...) mi-a fost tovarisd buni si devotata™’.

Critic literar, Damian Stanoiu ramane pretios exact cu domeniul circumscris mediului
monahal, deoarece biografic si probabil deloc intamplator, autorul a trdit anterior printre
personajele sale. Si oricat ne-am Tmpotrivi acestei legaturi, oricdt am preaslavi geniul creator,
independent de viata reald, trebuie sd recunoastem ca la Damian Stdnoiu stilul — dupd George
Cilinescu cel mai valoros aspect al operei lui® — ni-1 di chiar coabitarea anterioari cu viitoarele
lui personaje. Daca pacatul este o dovadd de umanism, o garantie molcoma a realitdtii, sa zicem,
decdzute, atunci opera scriitorului, prin chiar personajele sale, probeaza umanismul asumat al lui
Damian Stinoiu. Execeptand rarele oaze de malitiozitate, scrisul lui este umoristic, palmat satiric

— de citit ”pedagogic” —, nu intentioneaza infierarea, asa cum a citit patriarhul, care, dupa o

% Ibidem, p. 249.

" Ibidem, p. 264.

8 George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini si pand in prezent, Bucuresti, Fundatia pentru literatura
si artd, 1941, p. 697 si Idem, ,,Adevarul Literar si Artistic”, anul XII, seria a 1l-a, nr. 643, 1933, p. 9.



perioada scurta de protectorat, 1-a executat perfid, el, la randu-i, un intelectual. Umorul este chiar
cheia de citire, miza, de alfel, a demersului recuperarii acestui scriitor.

Tnsési viata lui, ca intentie monografica, este complexa, deoarece, probabil, autorul,
schimband medii diferite, nu ne oferd prea lejer oportunitatea de a-i ghici contextul si ,,politica”
in care a scris. Eugen Lovinescu incadreaza mai bine opera privitoare la mediul clerical al lui
Damian Stinoiu, definindu-i stilul drept ,,satird circumspecti”®. Daca le-am supune unei anumite
rigori critice, personajele clericale ale lui Damian Stanoiu au urmatorele trasaturi: 1. nu sunt
unice i1n literatura romand, dar au o dozd de inedit aproape unicd in cadrul ei. Si, tot prin
comparatie, sunt cele mai dezvoltate numeric. 2. se caracterizeaza prin limbaj, procedeu pe care
autorul il ridica la o inaltime esteticd apreciatd de critica vremii. 3. constructia lor nu urmareste
neapdrat robustetea si adancimea — optiune amendatd de unii interpreti —, deoarece Damian
Stanoiu, In prima parte a operei sale, cea mai valoroasa dealtfel, a urmarit cu predilectie umorul,
iar in cadrul aceastei categorii nu exista mult spatiu dedicat introspectiei. Optiunea autorului de a
dezerta si de a turna estetic-literar experienta dintre transeele-ziduri a surprins in anii ascensiunii
autorului. Nu ca gestul ar fi fost primul de acest gen la noi, dar valoarea prozei umoristice cu
subiect monahal ii facuse autorului, indirect, o publicitate care, dupa un timp, I-a scos din cler cu
surle si cu trambite.

Primul capitol, Oglinda din oglinda. Textele auto-confesive ale umoristului Damian
Stanoiu. O posibila descifrare, se doreste a fi o incercare de exegeza in cheie psihanalistd a
textelor lui confesive. Deloc una facild, ,,povestea” lui Damian Stanoiu reclama cantitati
substantiale de concentrare criticd. Damian Stanoiu pare ca ascunde in spatele tuturor textelor lui
o cascada inversa umorului ascendent, mobilizator, umanist, pe care l-a propagat o viatd intreaga:
0 manastire rasturnatd, drama unui om cdruia i s-a spus sa taca. Cenzura ca functiune externd pe
care o exercitd constientul, sd citim mediul ierarhic monahal, nu i-a permis — o data cu
congtientizarea proprie a talentului artistic, real — sa-si permita elaborarea in act, organizata, a
energiei de acest tip. Aceeasi cenzurd va dezlantui in timp, prin acumulare, represiunea extrema
pentru Damian Stanoiu, anume excluderea din monahism.

De cealalta parte, a scriitorului, elaborata inhibitie determinata de un sitem rigid, supra-
moral — cel al scolasticii de tip ortodox-rasaritean, care nu vede in artd decat o cochetare cu

umanul, gest eretic la origine — se opunea nesanatos instinctului enorm, spontan, daruit tot de

® Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane, vol. IV, Bucuresti, 1928, p. 285.



Sus, al evocarii. Era o contradictie? Sigur, plus mentiunea ca, probabil, insusi sistemul rece,
elitist, citeste ipocrit, al organizarii mentale de tip calugaresc, bazat pe reprimare, era o cale
gresita, cu tot idilismul de rigoare. Damian Stanoiu nu numai ca a acumulat la Tnceput un capital
enorm de tendite refulate, dar a si Inceput sd opund rezistentd fatis. Si nu din afara zidurilor
manadstirii, ci din interiorul ei. Nu despre subiecte din civilie, ,,mirenesti”, ci chiar despre
viesparul infantil, inzestrat din belsug cu un anumit grad de dinamism, al vietii in comun si in
aceeasi uniforma. Existd clar in monahism, ca in orice tip de ierarhie, opus artei, 0 convenienta
stridentd, aici militaristd, care genereazad din belsug refularea, muza principala in arta. Caci in
majoritatea cazurilor reprimarea tendintei nu echivaleaza deloc cu anihilarea ei. Cazul Damian
Stanoiu este unul dintre ele.

Umanismul lui Damian Stanoiu si plasarea lui in galeria celor mai buni umoristi ai
literaturii romane deriva chiar din concilierea ludicd a antagonismului dintre idilismul vietii la
comun si realitatea crunta a asocierii, dintre a fi si a putea fi, si, In ultima instanta, dintre trup si
suflet, o cearta eternd, de o mie de carate. Divergenta este simpla, de intuit din orice punct am
fixa-o, insa modul in care a fost transpusa estetic a raimas nu numai memorabil, ci o referinta pe
care, de un secol, nu a depisit-o nimeni. Insusi pumnul pe care-1 di de peste un secol psihanaliza
in toate palierele umaniste, acela al substratului enorm, preponderent sexual, pe care se bazeaza
arta despre om, releva, chiar la Damian Stanoiu, militar incartiruit benevol in cetatea lui
Dumnezeu de pe pamant, umorul. Este, dintre toate optiunile pe care genul masculin le are nu
numai In scriiturd, ci si in caracter, la modul general, cel mai nobil instrument vizavi de
primitivismul dinamic si gregar pe care-l presupune starea de a fi om, neignoréndu-i, totusi,
sexualitatii, amploarea de care dd in mod constant, dovada. Damian Stdnoiu a sublimat conditia
ingusta a clericului — care asediaza tragic Raiul — in deriziunea Sfintilor Parinti, intelegatoare,
autentic crestind, si, in primul rand umanista.

De remarcat o situatie limpezitd in cadrul proiectului monografic: Damian Stanoiu este,
probabil, unul dintre cazurile cele mai fericite de autodidacticism din cadrul literaturii romane.
Trecand doar prin scoala primard si gimnaziald, de o precocitate infantila rard in mediul rural,
secretar la primaria satului natal inca de tanar, Damian Stanoiu invata din auzite si din citite. Este
un mare cititor, conditia sigurd de mai apoi a anvergurii lui literare in cadrul careia, de altfel,
cantitatea i-a fost invinuita ca ar cauza, in cadrul unor romane laice, calitatea. Sa luam perioada

lui prolifica, 1929-1939: aproape doua romane anual, stufoase si credibile, cu subiecte din cele



mai diverse, monahale si mirenesti, fiecare proband o documentare ireprosabild, volume
traversate de o sagacitate monumentala si de un inedit regizoral de zile mari. Lejeritatea cu care
produce prozi in doui registre divergente lasa impresia unui intelectual redutabil. Insusi stilul
probeaza perindarea lui Damian Stanoiu prin diverse medii, cu trimitere la intervalul de dinainte
de debut, cand a caldtorit si a muncit prin toata tara. Diferitele dialecte romanesti sunt readuse vii
numai din urechea interna a autorului care, foarte probabil, avea o memorie vizuala si auditiva
perfecta.

Primul text autoconfesiv este romanul Demonul lui Codin (La poarta muzelor), editura
,Cartea Romaneasca”, Bucuresti, 1930. Conflictul dintre el si lume, agabaritic, maturizant, deci
si frustrant, incepe, potrivit ,,pataniilor” lui Codin, inca din clasele primare. Atipic datorita
aplecarii lui exprese spre invatatura, da impresia unuia increzut, si, prin urmare, vine mereu
batut. Nici acasad nu géseste intelegere. O pubertate chinuita, ca a majoritatii intelectualilor iesiti
capos din mediul rural. La vitregia socialului s-a mai adaugat si o anumita forma de ghinion care
ii urmarea istoric pe tiranii rasariti, sositi la oras pentru a pretinde. Inca de la unsprezece ani
Codin isi declara solemn, contabilizand toate posibilele meserii onorabile, ca a lui va fi aceea de
»om de carte” 0.

Plecat n lume, Codin declari artificial o intoarcere acasa. Insa nu o face pe cel mai scurt
drum. El bate tara in lung si in lat, amana indiferent momentul revenirii in campia de unde a
plecat. De fapt, nu se va mai intoarce niciodata acasa. La Bacau cunoaste din nou violenta. La
Iasi cunoaste insd foamea, un instinct teribil, ,,cea mai hidoasi dintre stafii”!!. Reuseste s scape
de ea, muncind din greu ca vanzator de ziare. Este timpul in care Codin Inceteazd sa mai viseze:
»o-a dus copildria”. Un timp In care, depresiv si subnutrit, 1si zareste chipul Intr-o vitrina si rade
de el insusi si de etajul mult inferior in care I-a aruncat pasiunea pentru iniltimi'2, Este un punct
terminus, in care Codin ia o hotarare radicala, aceea de a ajunge scriitor.

Pleaca pe jos la Bucuresti, ajunge secretar la spitalul Pantelimon, aici se Indragosteste de

o studentd, un sentiment intens, probat pentru prima dati cu adevirat'®, intirit printr-o rundi

10 Ibidem, p. 33.

1 Ibidem, p. 167.

12 |bidem, pp. 196-198.

13 Ibidem, p. 236. Anterior episodului de la Pantelimon, mai existase un scurt moment de pasiune, consumat la Iasi,
dar terminat aproape contondent, deoarece servitoarea fetei la care Codin se uita de mai multe zile, coboara decisa
sa elimine intrusul.



nocturni de voyeurism?®. Sentimentul iubirii reprezintid o mobilitate ineditd in preocupdrile lui
existentialiste care pana atunci duceau in unanimitate catre stupiditatea lumii. Lumea nu e
stupida, oamenii sunt facuti pentru a fi fericiti. Codin probeaza pentru céteva zile intensitatea
dragostei, chiar si daca nu fizic — va avea grija de acest aspect obsedant, eliberandu-si tumultul
fizic cu o bucatareasd. Codin are un real complex de inadaptare. El insusi marturiseste ca este
proprietarul unei firi nestatornice!® si de oriunde pleaci nu-i pare rau®®. O tipologie a
pribeagului, a exilatului in aceeasi lume obtuza, un periferic inadaptat nici periferiei, nici
centrului. Acest complex are un radical comun cu un altul, acela de inferioritate sociald venit,
mai ales, din inechitatea ,,burgheza” ridicata la nivel de norma. Aproape toatd intentionalitatea
lui Codin este dublatd de instinctul de supravietuire si, de ce nu, de capatuire, sentiment prozaic,
de inteles raportat la originile lui rurale. Chiar si cand se indragosteste isi face calcule, ridicand la
patrat eventualele oportunitdti materiale.

Codin vorbeste cu Dumnezeu, isi rezerva mereu placerea de a-L corecta si de a-L acuza
de nedreptatea lumii. De altfel, in spiritul educatiei primite, cu toate ca merge la biserica, ignora
cultivarea propriei credinte, la fel ca tinerii de varsta lui. Intr-una din ultimele tentative de
sinucidere se va gandi serios la toatd aceasta educatie, fond statornic, dar nebagat in seama.
Sinuciderea, pe care o amini mereu si din care-si face un comandament'’, este doar o rezolvare
facila a unui disperat. Gestul suprem, totusi, il face, aruncandu-se in mare, langa Cazinoul din
Constanta. Dar, asa cum se intdmpla adesea in regiile cu sinucigasi, o sansd extra-terestra
schimbi radical viata personajului'®. Dupi doi ani de la tipatul de ajutor, Codin, sinucigasul
indecis, este acum un scriitor premiat de Academie, Caius Argesanu, gratie unei poezii
norocoase, scrisa in spital.

Romanul autobiografic al scriitorului Damian Stanoiu nu tradeaza deloc, in anul aparitiei,
umoristul care deja era. Este o marturisire — mediocra estetic, ce-i drept — despre suferintele
reale, incredibile pana la fictional, ale unui tanar studios, fugit din sat datoritd spectrului milenar
care il pastea acolo: plugul si coarnele lui. Este prima piesa in demonstratia tragicului figurii lui
Damian Stanoiu. Mizeria acestei perioade nu este un repros, ci o conditie existentiald pentru un

alt nivel, superior, deoarece singura alternativa a disperatilor este sa fie puternici.

14 Ibidem, p. 229.
15 Ibidem, p. 241.
16 Ibidem, p. 252.
7 Ibidem, pp. 269, 272, 279, 292, 304, 309.
18 |bidem, p. 311



O a doua sursa auto-referentiala este un Jurnal, mai precis mss. nr. 3413/964 si nr.
3414/964 din cadrul Bibliotecii Academiei Roméne, 2 caiete dictando incepute partial. Prin
continut, acestea releva cel mai bine caracterologic autorul supus intentiei monografice. O
angoasa nedefinitd, determinatd de amenintarea reala a unui tip de coercitie directd, medievala in
esentd, pune stipanire in mod constant pe un artist trezit in uniforma.

La Caldarusani ia decizia revansei: ,,Sunt hotarat sd divulg in patru volume viata
bisericeasca asa cum e. Sunt sigur ca servesc si pe Dumnezeu, si Biserica nationala”. Avand in
vedere aceste intentii fruste si acuzatia ulterioara de tradare adusa lui de catre clerul superior si
mediu — nejustificata nici moral, nici estetic —, putem sa ne pronuntam clar in definirea prozei lui
Damian Stanoiu. Este, oare, arta lui una cu tendinta? In fond, da, in forma insa, analizand stilul s
intentionalitatea estetica, nu. Damian Stanoiu edulcoreaza in comic realitatea ipocriziei clericale,
dura in fond, fiind Impinsi, din acceptarea acestei prezumptii, sa 1i recunoastem autorului intentia
umanizatoare, demersul igienic si rezultatul clasic: o proza luminoasa, vie si penitenta — in sensul
intelegerii pana la acceptare, din partea lectorului, a numeroaselor caractere monahale, acuzabile
n fond.

Urmatorul text autoconfesiv supus atentiei este Fondul Damian Stanoiu din arhiva
Muzeului National al Literaturii Romane. La o simpld psihanaliza a textului irumpe neutru
impresia de fragilitate, generatd de o clard frustrare materiala. Aceasta, la randu-i, este
conditionata direct de riscul asumat capos, toatd viata, de a trdi nostalgic, numai din scris.
Ineditul fondului, inclusiv cel fotografic, raimane insa nealterat si impune o noua dezbatere
asupra unor pozitii monografice cimentate gresit de-a lungul anilor.

Interviurile, la randu-le, un alt izvor biografic. Fire discreta — apanaj al puternicei formatii
monahale despre care, dupa cum am vazut, declara nu l-a parasit niciodata — cele doua interviuri
pe care le-a oferit trideaza din nou aceasta proprietate. Iin primul, De vorbd cu Damian Stinoiu,
publicat in ,,Adevarul Literar si Artistic”, nr. 644/9 aprilie 1933, luat de Lascar Sebastian,
scriitorul evoca nostalgic puberatea grea pe care a fost nevoit sa o traverseze, diferitele meserii
de pe diferitele rute ale inceputului de maturizare, toate intr-o discrepanta funciard fata de
idealismul lui. Instantaneu, se oficializeazd o constantd caracterologica banuitd de mult:

,Neastimpirul meu imi vari din nou in cap si plec in lume cu orice pret”*°. Aristocratia acestui

19 Ibidem, p.1.



taran calator — inclusiv Intre zidurile reci ale manastirii, unde ramane aproape doudzeci de ani —
ramane, in definitiv, timbrul propriu al lui Damian Stanoiu.

Al doilea interviu este oferit in ,,Viata literara”, an XV, nr. 9/1941, lui 1. Valerian.
Psihologic, contradictia dintre discretia ontologicd a lui Damian Stanoiu si lejeritatea lui
taraneasca de a fi sincer, nu este decat un revers, o cauza indirectd, o umplere contondenta a unui
vid — probabil nedorita. Umorul insusi al operelor lui atit de gustate odinioara — astazi, mai greu,
datorita unei lipse acute si triste a reeditdrii lor — nu este, oare, pe 1angd intentia inconstientd de
manifest, cea mai rodnica frustrare, transfer admirabil din care literatura romana a avut numai de
castigat? O Intrebare al carei raspuns, cu toate sitele stiintifice propuse pana in prezent — si in
lipsa unui raspuns clar din partea autorului — nu mai poate fi dat in mod obiectiv.

Auto-claustrarea, conditie prima a cantitatii agabaritice a operei lui, este mentionata
razant: ,La cafenea nu md duc. Traiesc mai mult singur, si in aceastd privintd nu prea vad
deosebire de ministire. De altfel, mi-am petrecut anii numai intre zidurile monahale”?. Firea
singuraticd nu denotd neaparat atributul asocial al multora dintre confrati, ci Inregimentarea
productiva sub flamurile muzei. Sa nu uitdm ca Damian Stanoiu a trait din scris, aceasta libertate
nobila si rara indatordndu-1 pe scriitor cu insusi timpul vietii lui — In 1933 marturisea ca din cele
doudsprezece luni ale anului, zece sunt dedicate scrisului. Aceastd forta creatoare, migala
calugdreasca de a munci mult si pe ticute, coroborate cu formatia lui discretd, dau un portret
general usor intuibil: Damian Stanoiu, un om al jocurilor de lumini pe care insusi si le-a montat
si intretinut.

Ultimul text auto-confesiv este romanul Amintiri din manastire, aparut la Editura pentru
literatura, 1962. Criticul Dumitru Micu intrevedea in aceastd postumd firul rosu al operelor
satirice ale autorului: ,,Tot ce e mai caracteristic vietii de manastire, asa cum o vede scriitorul,
mai concludent pentru cunoasterea acestei vieti, se poate regdsi aici, concentrat, Infatisat ca
experientd directd”?!. Existd la Damian Stinoiu un reflex auctorial de a livra publicului anti-
personaje pe banda rulantd. Volumul supus atentiei este aglomerat intentionat cu modele
intoarse, vii si credibile, incredibil de terestre, de fapt, in comparatie cu imperiul statutului lor

cvasi-angelic. Tn cazul acestei opere interesul demersului nostru psihanalitic este de a stabili clar

20 |bidem, p. 207.
2L Damian Stinoiu, Amintiri din mdndstire, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1962, pp. VI-VII. Acelasi critic
vitupera activist pe langa carte: ,,Confesiuni de o sinceritate totald, Amintirile din mandastire lasate de Damian

Stanoiu sunt un document al degradarii umane, al pervertirii si indobitocirii oamenilor prin claustrare si misticism”,
Ibidem, p. X.



intentia auctoriald. Acuzatia de tradare din partea clerului superior — platitd prin insasi excluderea
sa din monahism — vine foarte serios in sprijinul cautarii noastre. Am vazut, de asemenea, mai
sus, marturisirea intentiei de rdzbunare a autorului fata de un sistem opresiv si dezumanizant — cu
toata poleiala lui absolutd de institutie ultima si infailibild. Dorim, insd, sd demonstram ceva cu
mult mai delicat decat aceste interese personale limitate si, in fond, rautacioase. Este vorba
despre intentia estetica, generala, de a scrie, de a evoca, intentie in care demersul pur subiectiv,
de a infiera un intreg autism oficializat, este o chestiune mica si de mult uitata. in plus, si istoric,
si ca finalitate, razbunarea lui Damian Stdnoiu nu a schimbat nimic in atitudinea vizata.

O constantd la ,,eroii” unei asemenea literaturi este chestiunea falsei religiozitati, filon
central de exploatare satirica. Calugarii din opera lui Damian Stanoiu afiseaza o smerenie
intoarsa, automata, fara efect, deoarece este tehnicizatd pana la bagatelizare. Ei se iartd cu atat
mai vartos cu cat pacatuiesc mai mult. Indirect, aceastd afacere profitabild cu constiinta lor laxa,
ii abrutizeaza. Ei fructifica la scard industriald un precept discret care a innobilat crestinismul si
incd o face: iertarea prin cdintd. Monahii acestei literaturi fac excese memorabile pe spinarea
fragila a acestei idei, o imponderabild in fond. De altfel, toate renuntérile pentru care votasera
formal la intarea in ostasia pentru Domnul iritd si mai mult fondul lor, acumuland pe dos frustrari
care tind si ele spre o forma, viciul, excesul. Si, exact cum nu ar trebui sd se intample lucrurile, o
fatalitate simpla si ,,logicd” impinge virtutea spre pacat. Bantuiti vag de instructie, unii calugari
vad monahismul ca o treaptd sociald, o ,,aranjare” rezonabila a unei situatii fara iesire, in fond,
dacd ne gandim la realitatile dure ale universului rural roménesc.

Al doilea capitol, Sursele comicului si ale satiricului, incearca sa demonstreze afirmatia
ca Damian Stanoiu este unul dintre cei mai valorosi umoristi din literatura romand si cd aceasta
afirmatie 1si are acoperirea ei plauzibild nu numai in savoarea cu care inca se citesc textele lui,
probabil element subiectiv, deci nestiintific, cat si in originalitatea operei sale exclusiv cea cu
subiect monahal, care, de altfel si-a si pastrat neclintit anduranta in fata criticii. Tn primul rand,
Damian Stanoiu este primul si inca singurul scriitor de la noi care isi face din moralizarea
artisticd a clerului un subiect in sine.

Neutralitatea auctoriald vizavi de personaje si propagarea programatica a umorului aduce
foarte mult cu cea boccaciana. Aceasta departare, igienica si pedagogica, le-a permis, intr-o mare
masurd, prin independenta daruita, sa se auto-caracterizeze. Autorul ia toate semnalmentele unui

monograf modern care doar fotografiaza, repugnandu-i din principiu idilismul care impregneaza



toatd atmosfera monahald si care, de altfel, denatureaza. Acest idilism, pompat probabil
inconstient in mediul monahal presupus cazon, ignora 1nsa ca interzicand trupul si necesitatile lui
risca sa il dea cu totul peste cap.

Prima sursd a comicului, asadar, este derapajul. Aproape toate personajele monahale,
excluzandu-le pe cele supranumerare, de decor, sunt prinse ontologic intr-o proportionalitate
inversa, tragicd in fond, comica in forma, intre idealul pe care si 1-au asumat initial si starea lor
reala, fapticd. Comicul, In adevaratul lui resort, nu este, asadar, faptul normal si de neimputat al
servirii nevoilor fizice, ci ridicarea — aproape inumana pana si in conditiile favorabile ale izolarii
monahale — la care canoanele il silesc pe om, in sensul binelui sau. Micile drame care decurg din
acest decalaj — prezenta agabaritica a trupului si realitatea hieratica a unui suflet prea mic pentru
devizele propuse — impanzesc savuros scenele, concurand surprinzator la impresia originalitatii
operei lui Damian Stanoiu.

Stilul degajat-descriptiv al autorului amelioreaza profesionist figurile de monahi prinsi in
plasa vietii, unii Incrancenati, altii auto-iertdtori, incat acest derapaj, probabil superficial din
punct de vedere filozofic, ne apare clar si robust ca sursda a comicului. Imaginarul anahoretului
duce zilnic Tn spinare un paroxism al formei, impregnandu-se indirect de ea, si ducand la
superficialitat. Acest derapaj enorm, aritmic si gaunos, constituie, repetdm, prima sursd a
comicului, originala si de netagaduit.

A doua sursd este limbajul. Autorul investeste impresionant in oralitate, ca un adevarat
umorist al generatiei post-caragialiene, George Calinescu remarcand faptul ca Damian Stanoiu ar
fi reusit si in teatru??. Texte vechi, de cazanie, sunt reproduse discretionar, aproape toti cilugarii
replicand din Sfintele Scripturi cu o jovialitate memorabila. Inci de la inceputul naratiunii atentia
lectorului cade obstinat pe replica, originala si dozata precis, muzicald — autorul avea, inerent, si
aceasta culturd. Am vazut in galeria de personaje caracterizate minimal cum unele, schitate rapid
de autor, se construiesc singure, jovial si aproape haotic, prin dialog. Acelasi G. Cilinescu
remarca o constantd valorica: ,,Esentialul artistic la Damian Stanoiu nu este modul de folosire a

materialului, ci modul de expunere, cu un cuvant , stilul”?. Asa cum corect sublinia criticul Ion

22 G. Cilinescu, Damian Stinoiu: Pocdinta staretului, in ,,Adevarul Literar si Artistic”, Bucuresti, an XI, seria a II-a,
nr. 586, 28 februarie 1932, p. 2.
23 |dem, Camere mobilate, in ,,Adevarul Literar si Artistic”, nr. 643, 1933, p. 9.



Nistor, limbajul lui Damian Stanoiu este o ,,imbinare a graiului moldovenesc de tip sadovenian
cu texte biblice, locul proverbelor din opera lui Ion Creangi fiind luat aici de citate panegirice”?*.

A treia sursd si ultima a comicului este cel de situatie, in cazul unor opere revizuite spre
partea finala a vietii — mai ales Alegere de stareta, criticat pozitiv de catre Pompiliu
Constantinescu drept ,,cea mai coroziva critica a organizatiei monahicesti dupa Icoane de lemn a
lui Tudor Arghezi”®-, estompat benefic. Ministirea are dinamica ei terestri, cu toatid
idiosincrasia publicului laic vizavi de aceasta, 0 prejudecata idilicd in fond — de parca ostasii
Domnului ar trebui sa stea numai pititi si sa se roage. Inghesuirea canonica a oamenilor, premisa
euforica de a schimba in bine alteritatea lor animalica, nu duce aici — probabil nu numai aici si nu
numai acum — decat la rasturnarea ei jalnica. Intriga e facila, se iveste imediat, mai ales pe
decorul pregnant social, ierarhic.

Sursele satirei sunt usor de depistat. In primul rand, socialul. O ravni vetero-testamentara
inunda toate impulsurile celui care scrie. Realitatea dintre zidurile manastiresti la care are acces
si care se pretinde idilica, nu este deloc roz. De aici un conflict original, clasic in fond. Am putea
emite, chiar si fard a evita o bucurie rautacioasd, cd Damian Stdnoiu a deconspirat spre binele
liric obstesc, clerul. O prapastie inacceptabila pana la urlet — amendata de catre popor, nu la fel
de satisfacator si de literaturd — se adancea de doud mii de ani Intre indltimea chemarii de a fi
preot si situatia reald, de pe teren.

O a doua sursa a satiricului, dupa social, este intelectualul. O superioritate certa, legala,
cristalizata si stabilizatd prin auto-didacticism, il recomanda pe Damian Stanoiu, ajuns imediat
secretar de mitropolit, sa 1si priveasca fix, de sus, confratii, 0 masa amorfa, ludicd mai mereu, de
blegi si de izgoniti ai soartei, prestatoare a unui crestinism de karaoke, fals si tipator. O
premonitie simpla indica sigur ceea ce se li se rezerva intelectualilor din randul clerului blocat in
slujbe si in fitile. Departe de un anume soi de titanism justitiar, rar printre clerici, proscrisul scrie
predilect povestiri necucernice, si nu din ipostaza de mirean, ci de ieromonah, o imprudentd si
atunci, si acum. Crezuse, oare, eronat, in intelegerea artei lui de catre superiori? Sau, poate, a fost
un gest calculat, asumat pana la capat? Probabil ca amandoua.

Al treilea capitol, Scrisul si rictusul istoriei, trateaza critic literar prozele cu subiect

monahal. In unanimitate, critica literara recunoaste ca debutul lui Damian Stinoiu este nuvela Tn

24 lon Nistor, ,,Prefatd”..., 1987, p. XXVI.
2 Pompiliu Constantinescu, cronici literard in ,,Vremea”, anul V, nr. 268/25 decembrie 1932, p. 21.



cdutarea unei parohii, aparuti in 1927 in primele doud numere ale ,,Vietii romanesti”?5. Un fel
de Creanga oltenesc rasund cu totul nou in fata celui mai pretentios lector. Aceastd prima nuvela,
foarte importanta in cercetare, oglindeste profetic aproape tot stilul viitor al lui Damian Stanoiu.
O anume flecareala malitioasd, dar bine stopatd, o muzicalitate proprie unui cleric rutinat la
strand dau o nota originald discursului. Si, nu in ultimul rand, placerea de a scrie, care, intoarsa,
ofera brut placerea veche de a-i citi pe clasici. Damian Stanoiu scrie clasic, frazarea este scurta,
descrierile sunt punctuale si minimale, replica, sfatoasa si patristica, discursul ferind din plin
stilul sforaitor al amvonului de pe care, de altfel, autorul scrie — trimitdndu-1, totusi, intr-un soi de
superficialitate stilistica deloc deranjanta, dupa chipul si aseménarea personajelor lui monahale,
n fond.

Cronologic, a doua nuveld publicata este O ancheta, gazduita din nou, in acelasi an, de

2l — probabil nu intdmplitor, fiind indeobste cunoscuti

aceeasi prestigioasd revistd ieseana
aplecarea tipic moldoveneasca spre toate formele epicului. Incd de la inceput lectorul este pus in
fata unui soi de incredibil, foarte natural in lumea ermetica a manastirii. Este vorba de asigurarea
datd staretului controlat de catre un alt cleric, revizor si el, cd mireanul nou, rdzboinic al luminii,
nu va face probleme si ca, in final, ,,binele” va invinge. Intentionalitatea justitiard a mireanului,
vazutd ca trufie, este Tnsd spartd punctual, Tnaltii clericii deturnadnd abil, prin tiraganare,
inceperea socotelilor. Revizorul este insa purtat de colo-colo, plimbat pe lac, imbatat si ghiftuit
in chiolhane antice, greco-romane. Invins, omul renunti crestineste si se intoarce spasit la
Bucuresti. Vina, bineinteles, e aruncata si pe diavol, si pe firea pacatoasa a omului.

Nuvela S-a certat maica Natalia cu maica Vitalia publicata in acelasi an, in aceeasi
publicatie?®, forjeazi acelasi inedit, si anume deconspirarea comici, nevinovati in fond, a
mediului monahal. Autorul dozeaza profesionist lumini si umbre, reusind un crochiu real al unui
scurt episod de mdnastire, o furtund in pahar care ia in mintea purtatoarelor dimensiunile vietii si
ale mortii.

Publicati in 1928 in coloanele ,,Adevirului Literar si Artistic”?°, Cum petrec cdlugarii
este un colaj de evocari. Titlul princeps, Copii batrani sau cum petrec calugarii, spune totul:

calugarii testeaza o rutina incredibild din care unii, accidental, mai ies prin comic si deriziune.

% | Viata romaneascd”, anul al XIX-lea, nr. 1, Iasi, 1927, p. 5-26 sinr. 2, p. 196-209.

27| Viata romaneascd”, anul al XIX-lea, nr. 5, Iasi, 1927, p. 151-171.

28 | Viata romaneascd”, anul al XIX-lea, nr. 6-7, Iasi, 1927, p. 366-383.

2 Adevirul Literar si Artistic”, anul VIII, seria a II-a, nr. 379/11 martie 1928, p. 1-2 (continuare in nr. 380/18
martie, p. 4).



Tinerea de sotii nu este o lipsa a seriozitatii, si nici Domnului nu-i plac sobrii si caposii. O
cavalcadd de momente si schite se intrec in a capta surasul cititorului.

Tn 1928 apare volumul Calugdri si ispite — recenzat bine de critica®— o recapitulare a
ceea ce scrisese pand atunci, nuvelele amintite mai sus, plus Anichit pdcdatosul. Drama lui
Anichit este una clasica, umana, induiosatoare. El este prototipul calugarului ,,de obste” al lui
Damian Stanoiu: un om de treaba, chinuit de asteptarile mari pe care le-a votat, dezamagit de
imposibilitatea funciard de a le respecta, dar mereu optimist, auto-proiectat catre un timp in care,
cu ajutorul lui Dumnezeu al Carui soldat s-a facut, va castiga imparatia de pe lumea cealalta.

Duhovnicul maicilor, nuveld aparuta in 1929 la editura ,,Cartea Romaneasca”, este o
mostra a unei precocitati organizate. Textul, cel mai lung de pand acum, inunda in citate clasice
din Sfintii Parinti, montate perfect in replici si in monologuri. Probabil ca aceasta opera de
inceput ramane cel mai bun argument cd Damian Stanoiu este unul dintre cei mai mari umoristi
ai literaturii roméne, un clasic de neevitat in evocarea numelor importante ale umorului literar
romanesc. Probabil involuntar, autorul schiteaza rapid, in laturile stramte si matematice ale
genului, figura clasicd a lui Don Quijote. Tehnic literar, personajul este conceput aproape
magistral. Maniheismul funciar pe care il dezvolta insa face ravagii, fiind nu numai
antipedagogic, ci si provocator si dezbinator.

Necazurile parintelui Ghedeon este un micro-roman aparut tot la ,,Cartea Romaneasca”,
in 1928. Actiunea noii opere se desfiasoarda in satul Scaieti din apropierea Bucurestilor, unde
Ghedeon, ieromonah satul de viata grea din manastire, suplineste aici temporar postul de preot.
Autorul impune alt ritm, staruind mai mult pe detaliu. Avantajele speciei nu Intirzie sd apara. Pe
langa dramele lui Ghedeon, mici, dar adevarate, ale calugarului exilat de bund voie intr-un
necunoscut ostil, romanul evocd monografic un sat de caAmpie de la inceputul secolului trecut. Pe
langa aceasta, lectorul este introdus intr-un lung periplu folcloric si pseudo-crestin, mai mult
pagan, care, per ansamblu, atestd inca o datd imposibilitatea crestinismului in arealul rural — sa
spunem, prudenti si iertdtori, in marea majoritate a lui, ca sd nu jendm o intreagd literatura
teologica interbelica, luminoasa, idealista si bine scrisa pe acest subiect.

Pocdinta staretului este prima mini-nuvelda din volumul nou, omonim, din 1931, aparut
tot la editura ,,Cartea Roméneascd”. Regizatd previzibil, cu intoarceri si surprize pe ultimul

segment — n stilul deja cunoscut —, actiunea se deruleaza intr-un cadru gastronomic de lux, o

%0 D.1. Suchianu (,,Adevirul Literar si Artistic”), Octav Botez (,,Viata romaneasci”), Perpessicius (,,Cuvantul”).



retetd auctoriala de succes, deoarece activeaza instantaneu gurmandul, interesul lectorului pentru
epic crescand in proportie directd. Staretul Procopie cheama la masd Consiliul manastirii, gest
neobisnuit, tinand cont de purtarea lui despotica. Insusi titlul operei anunti o butaforie, o capcani
clasica si perfida. Staretul se poartd exemplar, isi joacd impecabil, clar-neverosimil, rolul
provizoriu, reusind sa-si atinga, printr-o tehnica imbatabild — reuseste si impacarea cu Pahomie,
din divertisment, probabil, deoarece votul lui nu Ti mai trebuia — scopul lui viclean, semnaturile
Consiliului pentru abuzurile financiare pe care le infaptuise.

Jalba cuviosului Pitirim, cea de-a doua mini-nuvela din aceeasi serie, ,,Pocainta
staretului” — nuveld de pe urma caruia i s-a tras si caterisirea —, trateazd aceeasi tema larga,
evaziunea, mai precis pozitionarea clard a personajului in demascarea ei. Staretul Pangratie ia
toate masurile pentru a-si ascunde faptele, semnalate episcopului printr-0 anonima a unui frate de
sub ascultare.

Calea imparateasca este o altd nuveld din seria amintitd mai sus (,,Pocdinta staretului”,
1931). Autorul 1si permite pedagogic, la inceput, sa explice pe ce pretext va construi discursul:
calea Tmpardteascd, de mijloc, stiut fiind cd in mediul monahal, mai ales in cel barbatesc, exista o
mare tentatie pentru extreme. Una dintre extreme, celebra, periculoasa si deloc oportuna, consta
in hartuirea diavolului. Asadar, reflexul iconic al monahului 1i cere lui Carion, personajul
principal, ceva palpabil, real: un tablou cat mai amanuntit al acestui dusman de lux, diavolul.

Probabil ca Dragoste si smerenie, penultima nuveld din seria ,,Pocdinta staretului”
(1931), este cea mai probatorie in privinta umanismului auctorial. Practicand preceptele credintei
— devenite artificiale prin repetarea lor cultica — calugarii sunt descoperiti exact in rutina, teribila,
de altfel, a propriilor lor existente. De aceea, un simplu butoi cu vin al tovarasului lor devine o
ispitd majora. Imaginea de ansamblu a acestei mici perle a umorului clasic romanesc este una de
un optimism probabil nepermis, totusi, perfect crestin.

Pustnicii de sub stanca, ultimul text din seria de mini-nuvele din 1931, sondeaza voit
ironic, la modul general, masca, probabil involuntara, intalnitd in randul clerului monahal. Este
vorba despre acel sentiment de atemporalitate si de aspatialitate pe care, indirect — si fals, de cele
mai multe ori diversionist — le provoaca regnul monahal, prezumat semi-angelic, in fata
privitorilor mireni.

Romanul Alegere de stareta (1932) este, probabil, varful operei lui Damian Stanoiu.

Maturizarea autorului este evidentd. Atacarea genului nu este noud, insd acum este impecabila.



Personajele sunt conturate clar, intriga este savuroasd, decorul este inedit, iar regia este una
memorabild. Din acest moment autorul este integrat legal in lista numelor care conteaza,
devenind clard atat clasicitatea lui, ca formd, cat si substanta ineditd a umorului sau. Epicul
ramane la fel de intrigant pentru majoritatea lectorilor, profani realitatilor manastiresti.
Tédmaioara, manastire de calugdrite, rdimane fara stareta, situatie cauzatd de imbolndvirea si
moartea aceleia in functie. Maicile Tomaida si Zenaida se inscriu direct In cursa pentru
locotenenta, reusind, prin interpusi, sa fie numite concomitent in acelasi post, datoritd neatentiei
episcopului care semnase indiferent. De aici o Intreagd epopee care lasa Tn urma morti, destituiri,
intrigi, scandaluri in presa si in Senat. In cele din urma, o a treia monahie, Aftusa, este votati de
catre sobor. Conflictul se incheie prin impacarea copilareasca a celor doud rivale — Tn pofida
ravagiilor pe care le produsesera —, autorul dezavuand, probabil, lipsa de maturizare a multor
purtatori de uniforma monahala.

Aparut in 1933 la ,,Cartea Romaneasca”, romanul Ucenicii sfantului Antonie reia precoce
tema veche a antagonismului trup-suflet. Autorul alege din nou, dintr-un reflex deja consacrat,
dubletul de personaje care, aici, se aseamdna chiar si paronimic: Ghelasie-Ghervasie, 0
incertitudine alimentata voit. Mucenicia lor casnica este reala si dureroasa. In definitiv, drama lor
consta 1n ralierea snoaba la un gen de elitism pagubos, des intalnit in universul monahal: arderea
rapidd a etapelor, lipsa endemica de rdbdare, asumarea unei perspective prea inalte, reflex
antipedagogic amendat chiar de catre Parinti.

Filaret si Acachie sau O zi mitropolit, aparut in 1934 la editura ,,Cartea Romaneasca, este
un mini-roman static, observational. Eliminat din cler, autorul isi rezerva indiscretia sa
urmareascd o zi de lucru din agenda unui batran mitropolit, Filaret, alias patriarhul Miron
Cristea. Pasiunea lui pentru bani este singurul stimulent, termic vorbind, al firii lui reci si
rutinate. Opozitia cu Acachie, subordonatul lui cinstit si credincios, este mai mult mimata.
Acachie, foarte probabil, ca voce criticd a autorului, nu poate exista nici macar ca personaj,
deoarece critica lui coroziva si dreaptd la adresa tipului de dictatura ecleziastica, permisa chiar
din interiorul ei, nu are acoperire nici fictional, darmite real — In prezumtia ca fictionalul imita
realitatea.

Eros in manastire (1935, Editura ,,Universal” Alcalay) probeaza, proabil cel mai mult,
dezinvoltura programatica pe care si-o asuma Damian Stdnoiu o datd cu expulzarea din mediul

monahal. Un scandalos bine temperat curge umoristic spre concluzia ca si monahii sunt oamenti,



adica niste bipede ameliorate. Peste dezaprobarea categorica a faptelor in sine ramane insa
calitatea artisica a stop-cadrului fixat asupra faptuitorilor. Romanul este scris intr-o perioada de
maxima creativitate a autorului, beneficiind din plin de retorica vechilor cazanii care, de altfel, il
consacrase pe autor.

Cazul maicii Varvara, aparut in 1937 la editura ,,Libraria Academica S.A.R.”, reia viril
subiectul monahal dupa reteta sigura de pana atunci, a mini-romanului clasic. Volumul are
osatura romanului politist, autorul tinAnd neapdrat si la acest articol de inventar liric. Insa, ca de
atatea ori la Damian Stanoiu, stilul inundd si ecraneazd pozitiv totul. Arhaismul discursului,
melodia internd care irumpe constant, umorul in cascada, precocitatea cu care sunt trasate si
urmate pistele epice si punctele caracterologice, sunt argumente care il favorizeaza din plin pe
Damian Stanoiu Intr-o eventuala ierarhizare a umoristilor romani.

Al patrulea capitol, «Jocul Satanei», romanul marii revangse, trateaza despre romanul
omonim, aparut in 1947 la editura ,,Cugetarea”. VVolumul este, cu riscul categorisirii, cea mai
mare fresca umoristicad din literatura romana — atat ca dimensiuni, cét si in privinta complexitatii
semantice teologico-filozofice —, in el fiind tratate detaliat diferite aspecte ale credintei si ale
organizdrii ei terestre. Paralel, autorul dezvoltd o criticd ironicd, umanistd in fond, traversata
secventiat de o diatriba indirectd la adresa oricarui fel de ierarhizare (demonica si terestra).
Revenirea virila la subiectele predilecte monahale — care il consacrasera si pentru care publicul,
nostalgic, il dorea revenit si, foarte probabil, reinventat, cazul dat — avea deja avantajul rutinei
romanului laic, turat pana la refuz in aproape zece volume.

Ineditd nu este neaparat revenirea la un vechi subiect, ci 0o anumita cizelare a stilului.
Scriitura curge natural, oralitatea fiind asigurata magistral. Lectura produce delectarea romanelor
vechi franceze, cu regii mitologice, arhitectura tinzdnd spre complex, spre grandios, si sustindnd
robust toatd intentionalitatea auctoriald. Al. Piru sesizeaza ,,vigoarea epicd” a noului roman,
spatiu de desfasurare pentru ,,dialoguri erudite, ci citate la tot pasul, deloc pedante si pline de
haz”, povestirile monahului Silvan constituindu-se ntr-un ,,mic Decameron”3!, Romanul aduce
din nou 1n atentie constanta originalitdtii lui Damian Stanoiu, resursele lui inepuizabile pe un
subiect monahal considerat inchis, asupra caruia, repetdm, autorul ramane inca, de departe, cel

mai bun exponent al fictiunii in literatura romana.

8L Al Piru, Damian Stinoiu, n Panorama deceniului literar romanesc 1940-1950, Editura pentru literaturs,
Bucuresti, 1968, p. 27.



S-a sugerat, la un moment dat — in timpul regimului comunist, cand criticii literari,
conformi doctrinar materialismului dialectic, ignorau savant si suficient atat existenta lui
Dumnezeu, cat si pe cea a diavolului, reprezentandu-i pe améandoi drept personaje —, vecinatatea
categoriald a romanului cu genul S.F.%2, Migulitoare in fond, incadrarea salva intrucitva, moral
bisericesc, noua evadare in vechiul domeniul de pe urma caruia i se datorase atat caterisirea, cat
si invers — gloria literara, irevocabild si perpetua. Nu frapeaza neaparat aldturarea de nuante
necomplementare, cét stilul atent si discret in care se toarnd atat potentialul sacrilegiu, dar si
desfasurarea meteorica a unui epic inundat de faptele ,tari” ale ultimei istorii. In definititv, dupa
o viatd deturnata pe nedrept, Damian Stanoiu investeste in Jocul Satanei una dintre cele mai
artistice si mai inofensive — pentru un cler dictatorial si rinocerizat —, admirabild in toata
splendoarea ei, revansd. O mare revansa a unui om la fel de mare, care, repetam, a riscat intr-un
moment al vietii totul pentru literaturd si, mai ales, a intuit mereu talentul cu care a fost atins si
pe care l-a cultivat pana la ultima suflare ca pe o obligatie divina.

Proportional, al cincilea capitol, Raftul uitat. Opera cu subiect laic, este cel mai lung din
tot excursul monografic, si aceasta deoarece romanele laice a fostului monah Damian Stanoiu
reprezintd o performanta artistic-auctoriala atat ca schimbare de registru — aruncat in laicitate,
autorul se adapteaza repede si bine, scriind profesionist despre viatd, despre o lume nu neaparat
necunoscutd, dar, Intrucatva, straind deprinderilor de tagma —, cat si cantitativ.

Primul roman este Demonul lui Codin (La poarta muzelor), aparut in 1930, dezbatut pe
larg mai sus, in capitolul despre auto-referentialitate.

Al doilea roman cu subiect laic, Fete si vaduve, aparut in 1931 la editura ,,Cugetarea”,
este caracterizat de citre Perpessicius drept un ,,excelent vodevil rural”. Faptul ci printre atatea
proze cu subiect monahal devenite celebre deja in acesti ani Damian Stanoiu scrie bine si realist
intr-un registru total nou ne da inca o datd anvergura acestui scriitor. Avem in fata, foarte
probabil, cel mai bun roman de inspiratie laica al lui Damian Stanoiu. O constanta indiscutabila
insoteste, pagina cu pagind, volumul: stilul viguros. O lume rurald vazuta naturalist de un ochi
fix si rece

Romanul Camere mobilate, aparut la editura ziarului ,,Adevarul” in 1933, este, probabil,

cel mai cunoscut dintre cele cu subiect exclusiv laic ale scriitorului Damian Stanoiu. Biografic,

%2 Ton Nistor, ,,Prefatd”...,1974, p. XL.
33 Perpessicius, Mentiuni critice, vol. IV, Fundatia pentru literatura si artd, Bucuresti, 1938, p. 112.



volumul evocd una dintre perioadele dificile ale scriitorului. Expulzat din manastire, Damian
Stanoiu Incearcd sa se descurce singur, ramanand in Bucuresti si cautdndu-si gazdd. O lume
pestritd si interesanta se cere exploratd. Autorul trece prin fata ochilor zeci de gazde, care mai de
care mai insolite, asa cum std bine marilor aglomerari urbane. De altfel, romanul reprezinta si o
adevaratd mostra de studiu sociologic despre degradeul social interbelic bucurestean. Romanul
este unul al deziluziei, nu neapdrat a nesansei de a inchiria — probabil tehnice sau contextuale,
aici, de a gasi un loc pentru a trai —, ci, mai ales, a oamenilor. In definitiv, niciodatd nu a contat
prea mult incaperea, ci omul care o locuieste.

Parada norocului, roman aparut in 1934 la editura ,,Cugetarea-Delafras”, moralizeaza pe
marginea victimelor caruselului nebun si acaparator al jocurilor de noroc, autorul insusi, dupa
cum am vazut, una dintre ele. Actiunea se petrece in Sinaia, unde ruleta — o adevarata zeita a
destinului — isi are templul ei si de unde dezlantuie adevarate uragane existentiale. Autorul scrie
de pe propria piele, exact din timpul pelerinajelor pagane prin cazinouri. Notele cele mai grave
din registrul auto-distructiv sunt insa date de Litd Soare, prezumat incd de la inceput ca un
model.

Pe strazile capitalei..., cu subtilul ,Soarta lui Radu Pelin”, roman lansat in 1935 la
editura ,,Universala Alcalay”, este varianta erotica a romanului Camere mobilate (1933). Acelasi
mundan complicat, perfid in aparenta lui stralucire, plimba personajele si le sorteste urmatoarea
miscare, deoarece, oricat s-ar stradui Radu Pelin sa 1si impuna — atunci cand iese in strada in
cdutarea unei jumatati ,,de consum” sau ,,de cununie” — el nu face decat sa se supuna hazardului
diurn al pietonalelor lungi si pestrite ale Bucurestiului interbelic. Discrepanta tristd dintre
aparenta si realitate este atent ameliorata, intr-un dozaj aproape contrapunctic, de caracterul bun
al personajului principal, burlacul Radu Pelin, un fost seminarist care lucreaza acum in cadrul
Ministerului Finantelor. O prezenta benefica, asadar, pe parcursul intregii lecturi.

Pensionarii, roman aparut la editura ,,Nationala” Ciornei tot in 1935, este un mini-roman
despre o perioada statica, neproductiva, incriminatd ca egoistd, o juisare a ramasitei de viatd
platita de stat sub forma de gratificatie de varstd numita oficial ,,pensie”. Se bagatelizeaza ironic
pozitia sacrosancta, patriarhald si absoluta a varstei a treia careia, generatii intregi, i s-a acordat
obligatoriu reverenta de rigoare. Coperta este cat se poate de explicita: un exemplar din marea

masd a varstnicilor taie solemn dintr-un copac, impartind neutru frunza cainilor adunati la



operatie. Fiecare etapd a rutinei unei zile de pensionar este demantelatd cu mania artistica de a
semnaliza barocul clipelor.

Oameni cu sticleti, aparut la ,,Cartea Romaneasca” tot in 1935, este primul volum de
schite. O suitd interesantd de caractere sunt puse in situatii diferite pentru a se valoriza mai bine
artistic. Tn prima schitd, Loc de veci, autorul reuseste impecabil — nu numai acum, ci si in
majoritatea operelor sale — sa reproduca limbajul numeroaselor etnii si difeitele dialecte ale
limbii romane, urmarind aproape obsesiv muzicalitatea lor si, in definitiv, originalitatea scriiturii.
Tn E bine Tnsurat putem intrezari un episod biografic al autorului de dupa scoaterea din clerul
monahal. Chinuit de accesele foarte dureroase ale reumatismului, autorul deruleaza un intreg
cortegiu de stari si de contracardri, macar pasagere, ale efectelor lui — o descriere minutioasa si
interesanta este cea a celebrei practici a ventuzelor, aplicate profesionist de o gazda batrana.
Patimitorul ajunge la concluzia ca pentru a rezolva mai multe necesitti, dar si pe aceea de a avea
la dispozitie mereu o maseuza, este bine sa te insori, mai precis sa iti procuri o sotie. Peste gard
reia stilul viguros din romanul rustic Fete si viduve (1931). In prezenta schitd autorul
construieste atent o ironie la adresa prostiei feminine. Povestirea Autorul reia o tema ubicua, cea
a conditiei artistului. Parerile domnului Budacea despre femei si despre carti este o schita
sexistd. Un barbier in varsta isi prezintd clientului filozofia lui ingustd si tare, de neclintit —
ignorata, in fond — despre genul slab.

Aparut la editura ,,Socec” in 1936, Luminile satului reia o mai veche pretentie de roman
rural. Dacd 1n valorosul Fete si vaduve (1931) o temd importanta era sexualitatea ca forta
haoticd, absolvita de imoralitate — datoritd cauzei ei naturale —, aici, pe langa aceasta, la fel de
precoce, intervine una artificiald, de context, dar penetrantd in descdtusarea frustrarilor
,,cedtenilor rurali”: tema politica si obsesiile pe care ea le genereaza.

Foarte probabil, Casatorie de proba, aparut la editura ,,Cugetarea-Delafras” in 1937, este
cel mai bun roman cu subiect laic al scriitorului. Inchegat la limita unei netigaduite perceptii de
soliditate, autorul reuseste nu numai sd dea forme distincte — antagonice unele altora —
personajelor, ci sd si creioneze puternic, in tuse clare, atmosfera tensionatd a Bucurestiului
interbelic, plind de un exotism propriu romanesc, febrd care astdzi nu se mai Intlneste decat

arhitectural-nostalgic, pe Calea Victoriei.



Misu Popescu, ,,avocat cu firma si fira clienti”*4, impreuni cu Viorica Polog, profesoari

de limba romand, amandoi divortati, semneaza un fel de contract prenuptial de durata unui an, cu
scopul de a se edifica, intr-adevar, daca sunt apti a sta impreuna restul vietii. Inca de la inceput
absurditatea demersului lor frizeaza stupidul. Egoiste si false, cele doua firi incep imediat sa isi
dauneze reciproc, fiind insa obligate de conditiile draconice si idealiste ale contractului sa
ramana impreuna. Lucrurile se precipitd si relatiile se intersecteaza perfect inspre un haos
deliberat, din care sa rezulte mai clar cele reale.

Cartofor deloc accidental, intrat in acest declin pe fondul expulzarii din monahism,
autorul descrie in romanul O partida de pocher, aparut la editura ,,Cugetarea-Delafras” in 1938,
o topografie a acestui viciu, meandra burgheza periculoasa, de cele mai multe ori fara iesire. Pe
langd rutina si tehnicitatea fada, inerente acestui joc — descrise in detaliu —, autorul surprinde
caractere in momente terminus, generate jucatorilor de regulile pokerului, asociate de ei, ca in
orice dependentd maniacald, cu pseudo-teofanii.

Se joaca pe bani, nu foarte multi, la inceput doar ca decor si ca o presupusa finalitate.
Fiecare jucator, teologic vorbind, este imoral. Lipiciul jocului se transformad intr-o clisd grea si
dezumanizantd, anihiland toate urgentele pe care jucatorii le-ar fi avut 1n viata reald. Personajele
sunt niste statui incremenite in acidul cuantic al vremii. Blocajul fizic si spiritual explica, de
altfel, cronicizarea unui sentiment de moarte lentd. Miniromanul se incheie previzibil, cu
victime, deoarece batrana Smara Munteanu moare de surmenaj. Personaje conturate, intriga
dinamica, stil rutinat. A fost, de altfel, si motivul reeditdrii postume.

Bucuresti-Sinaia, aparut la editura ,,Cugetarea” in 1939, este un roman descriptiv care
reia tema virila si obsedanta a jocurilor de noroc. Numai cd de data aceasta personajul nu isi mai
continua viata, ca in Parada norocului (1934), ci si-0 intrerupe ireversibil, de creanga unui
copac. Firea superstitioasa a cartoforului este disecatd pe larg. Aproape toate formele si miscarea
care le animd formeaza un dans ofertant sau, dimpotriva, pedagogic, in sensul de a fugi cat mai
departe. Autorul accelereaza profesionist ritmul, intretindnd un suspans real si original, ca unul
care cunoscuse toate etapele si terminologia.

Voiaj de placere (Douazeci de zile in tren), aparut la editura ,,Bucur ciobanul” in 1940,
este un roman-reportaj. Raméane puterea documentului, aportul pe care romanul il aduce intr-0

eventuala monografie sociala interbelica — generala, bineinteles — a Romaniei Mari, asa cum o

3 |dem, Cdsdtorie de probd, Editura ,,Cugetarea”, Bucuresti, 1937, p. 20.



vedeau contemporanii ei. Evocativ, discursul aduce in plus barocul nesperat al detaliului care, cu
siguranta, in timp, s-ar fi pierdut. Practic, fiecare istoriograf al localitatilor pe unde personajele
isi poartd destinul are parte de o bucata fixa de realitate, frusta ca o fotografie veche si pretioasa,
din care poate construi fard teama vechiul decor. Peripetiile din interiorul intervalului local sunt
si ele credibile, simple si triste, ale unor oameni saraci si idealisti, posedati constructiv de mania
calatoriei si a Inregistrarii parcursului pentru posteritate.

Dambovita, apa dulce..., aparut la editura ,,Universul” in 1941, readuce in atentie tema
norocului. Numai cad de aceastd datd — compensatoriu celorlalte doud romane cu acelasi motiv,
pesimiste si angoasante — autorul face un cadou si il prezinta chiar pe Invingétorul irefutabil in
toatd exuberanta, bucuria si aplecarea spre ,,pierzanie” pe care castigul ,,nemilos” le poate aduce.
Patru cetateni din Falticeni castiga o importantd suma de bani la loterie pe un bilet comun. Trei
civili plus bunul parinte Ermolae de la manastirea Slatina. Romanul are toate valentele unui
studiu caracterologic. Téranii cu bani dau iama in marele oras si cumpard frenetic. Orasul
luminat educa, insa caracterele raman la fel de rupestre. Finalul este progresist, in sensul ca toti
riméan in Bucuresti. Insusi parintele Ermolae se muti de la Bistrita moldoveand la manastirea
Antim. Mirajul marelui oras rdmane unul cert, decizia monahului — altidatd un sustindtor
inversunat al ideii de intoarcere — relevand si mai profund influenta civilizatoare, la modul
general, a metropolei asupra celor care inteleg fenomenul urban.

Aparut In 1942 la editura ,,Cartea Romaneasca”, Furtuna in iad este un volum de schite
pretios nu numai artistic, dar si biografic. Un furnicar de meserii si de caractere isi dau obolul
liric pentru construirea unui gigantic mozaic al diversitatii si, in definitiv, al dramei umane.

Circumscris semi-aluziv romanului politist, O noapte cu ghinion, aparut tot in 1943 la
editura ,,Cugetarea”, intruneste aproape rezonabil cerintele genului. Intriga tinde spre complex —
cu inerentele cramponari, probabil acceptabile — suspansul fiind asigurat, Tn tensiunea deja
rutinatd acum a romanului clasic politist, inca de la Inceput. Personajele sunt tusate minimal,
autorul oferind epicului investirea lor cu calitatile si defectele de rigoare. De altfel, actiunea
inunda prepoderent discursul, autorul, in granitele stricte ale genului, neoprindu-se la pasajele
descriptive decat pentru presupusa detensionare (si aceasta, mai mult mimatd pentru un lector
contemporan).

Clasicitatea volumului este evidenta, mai ales istoric literar: un roman aproape politist,

clasic, cu o intrigd net superioara — cu tot inoportunul probabil al comparatiei — romanului Cazul



maicii Varvara. Deranjeaza unele puseuri de didacticism si sentimentalismul accidental, inerent,
oricum, interbelicului. De remarcat, insa, alonja. Un fost monah autodidact scrie profesionist
intamplari cu multe personaje intr-un ritm alert, auto-impus. Autorul nu mai scrie acum ironic,
dintre zidurile protective ale congregatiei, ci desfasoard o lume complicatd, imprevizibild si
periculoasa. O asumare directd, fiziologic vorbind, a laicitétii, reprezentata plenar de urbanismul
dezumanizant, perfid si impredictibil din roman.

Romanul Preot fara voie, aparut in 1943 la editura ,,Cugetarea-Delafras”, cu toata crusta
teologica — o aparenta —, vadeste o certa prezentd a unui fond moral si filozofic, si anume pozitia
omului total In cadrul lumii din care a iesit, pe de o parte, si, pe de alta, aversiunea acestei fatd de
erou, in general. Psihanalitic si nu numai, romanul este un manifest. Autorul trage programatic in
majoritatea reflexelor clericale, demontandu-le sanitar si robust. Evidenta repulsie fata de
organizarea stramba, voit idilica, dar ipocrit-pompoasa, a credintei, dd un personaj nu numai
atipic si, pe alocuri extra-terestru, ci rememoreazd puternic imaginea ultima, sacrosanctd, de un
absolut nostalgic, a lui Mesia, Omul cu majuscula, venit in lume ca sa o Intoarca pe dos, pentru a
0 inventa din nou, pentru a-i darui definitiv germenii vesniciei. Parintele Drumetu este chipul lui
lisus Hristos, prototipul eroului legat la maini care, prin rabdare, invinge totul.

Autorul deleaga personajului principal toatd obida acumulatd in timp dintr-un Sistem
inchis si ingrat caruia, la un moment dat, 1i va da cu tifla si il va da involuntar sau nu in vileag
pentru a-1 curdti sau, macar, a-l sesiza. Nu n ultimul rand, acest roman este dovada
intentionalitdtii reale a lui Damian Stanoiu in privinta literaturizarii tagmei preotesti: una
umoristica, citeste sanitara, fata de clericii neputinciosi, alta idealizatd in privinta exemplarelor
rare de sfintenie. Insisi onomastica — deloc aleatorie — trideaza rolul trecitor, pur terestru, al
formei acestei lumi si al oamenilor din ea, mai ales sansa rara ca ei sd intalneasca vocatii de
martir: precar fizic si voit inferior, parintele Drumetu, in intervalul care 1 s-a dat, se aruncd la
cerere in cea mai problematicd parohie din judetul Romanati, o0 comunitate-victima a rafuielilor
politice si inter-confesionale.

Ultimul roman cu subiect laic, Haine vechi , aparut in 1947 la editura ,,Forum”, readuce
in atentie mitul eroului. In spitalul ,,Visarion”, zidit de familia Cantacuzino la marginea
Bucurestilor, angajatii se indeletnicesc, pe langa fisa postului, cu o meserie veche, furatul. De la
portar pana la epitrop, toti fac bani frumosi din masluirea facturilor, din inventarea unora noi si

din taierea portiilor bolnavilor. Personalul se constituie intr-o adevérata bolgie, atributul



substantivizat al intereselor de grup si constanta istorica a celor care, accidental, au acaparat,
ntr-un sistem anume dat, puterea. Romanul readuce original in atentie mitului eroului: un singur
om, cu o infirmitate deghizata expres pentru a fi asumata — in numele tuturor oropsitilor —,
reuseste cu mainile goale sa schimbe din temelii o institutie grea de nedreptate, un adevarat grajd
al lui Augias. Deloc o metafora, adevarata — si cea mai mare — izbanda nu inseamnd cucerirea
dusmanului, ci convingerea lui de a dezarma. Malcavet, destul de inteligent, ia decizii contrare
firii lui si, de multe ori, este traversat de sentimente crestinesti. Scriitorul deghizat joaca perfect
rolul nebunului care curata cetatea. Domnisoara internd, cu o intuitie apriorica demna de a unui
profet, citeste nu numai in chipul lui, dar, mai ales, in fapte. Un puzzle intrigant se cere dus pana
la capat, regia secretd a lui Barbu Graulet fiind pusd in slujba dreptatii. De fapt, amandoi
consuma aceeasi frecventd, cea a adevarului, cu primul ei rod, dreptatea, obligatia civica de
capatai pentru orice constructie sociala.

Ultimul capitol, Personajele monahale. Dictionar esential, concura la ideea de clasicitate
a prozei lui Damian Stanoiu. El scrie cu un zambet cald, deloc idilic, intelegdndu-si personajele
pentru ca a coabitat cu ele.
lectorului, ochiul infrarosu al divinitatii neputand fi fentat. Intre modelul propus si situatia lor,
jalnica, este o distantd mare, propagatoare de comic. Textele lui Damian Stanoiu sunt satirice,
inundate abundent de apele sarate ale unei morale cvasi-crestine, lungi, desirate, cu capul in nori
— demontat si tinut voit acolo —, dar cu picioarele infipte pragmatic in sol. Insusi crestinismul

Degajat prin toti porii discursului, hazul este un fel de scranciob al manastirii anexat
bisericii, Tn care se dau pe rand doritorii de aerisire. Hazul umple de acea joie de vivre toate
manastirile lui Damian Stanoiu, dovada ca spiritul nu s-a vestejit, ca inteligenta n-a coclit.
Seriozitatea incrancenatd este proba a mandriei §i se pedepseste cu pozna de rigoare. Macarie,
seriosul cu chip de regulament care numai la bauturd mai ia trasaturi umane, se incumeta sa
enunte: ,,insusi sfantul Vasilie cel Mare, cat era el de aspru la infatisare si la cuvant, si-a ingaduit
si el o gluma pe seama unui bucatar imparatesc”(Duhovnicul maicilor, 1929).

Réamane impresionant depozitul de teme, de voci si de informatii, material pretios pentru
istorici si folcloristi, o manie a detaliului proprie autodidactilor, pagini Intregi fiind dedicate, spre

exemplu, cantecelor de hora si celor de carciuma. Bacanalele monahilor sunt pline de chiuituri si



de ,,ziceri” mirenesti, consemnate atent de catre Damian Stanoiu cu constiinciozitatea ca in lipsa
demersului, astazi s-ar fi pierdut. O altd generalitate — pe langa cea a autodidacticismului — este
pofta de viatd a lui Damian Stanoiu. Nu am contabilizat desele pasaje aluzive la mancarea frusta
— aglomerare care, sub penita autorului, se transforma din naturd moarta in furii apetisante — sau
la festinurile, de-a dreptul fabuloase, pe care autorul le descrie pur si simplu antologic. Damian
Stanoiu insereaza constant scene gastronomice, incarca textul cu mese intinse $i cu personaje
care mananca si beau, boemd care aminteste instinctiv cititorului atat efemerul vietii, cat si
importanta clipei.

Anexele sunt dedicate surselor monografice noi, mai precis Jurnalul personal aflat la
Biblioteca Academiei Romane, mss. 3414/964 si mss. 3413/964, si Fondului ,,Damian Stanoiu”

din cadrul Muzeului National al Literaturii Romane.
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