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Perspective comparatiste: poetica comparatd

Directie complementard comparatismului militant, poetica comparata
reprezintd una dintre cele mai dezbatute posibilitati ale comparatismului
contemporan. Poetica comparatd cautd si treacd de la raporturile de fapt la
raporturile structurale, de la unic la generic, avind ca mizd majord inglobarea
acestora intr-un ansamblu unitar, atit la nivel teoretic, cit si metodologic. In studiul
de fatd ne vom apleca asupra principalelor linii dezvoltate de comparatistul
american Earl Miner, unul dintre cei mai prolifici comparatisti militanti in aceasta
directie. In ceea ce ne priveste, deschizitori de orizonturi au fost Ioan
Constantinescu si, mai apoi, Adrian Marino, pentru care poetica inseamna in primul
rind ipoteza de lucru, instrument pus in slujba complementaritatii si confruntirii'.

Desigur, comparatia este o problemd de importantd centrald pentru mai multe
tipuri de studiu stiintific §i deseori este invocata si de stiintele sociale.
Comparatistul american militeazd pentru o intensificare a eforturilor in directia
chestiondrii si fundamentarii temeiurilor si limitelor comparatismului. Acesta
sustine ca in urma confruntarii definitiilor, din spatii culturale diferite, a naturii si
limitelor literaturii, a poeticilor, este posibila formularea unei baze teoretice a
poeticii comparate (universale). Conditia esentiala pe care o presupune o astfel de
abordare este renuntarea la perspectiva europocentrista, cerintd anuntatd inca de
René Etiemble si imbritisatd si profesatd de profesorul Ioan Constantinescu. La
rindul sdu, Miner arata ca utilizarea distinctiilor dintre liric, epic si dramatic este nu
numai justificatd, ci si validd. Numai aceste concepte fac posibila intelegerea
emergentei sistemelor literare. Teza comparatistului american implicd doua
asertiuni: 1) un sistem literar implicd o conceptie a literaturii ca entitate cognitiva
distincta, si 2) elaborarea unor teorii ale literaturii’. Poetica comparata ar raspunde
perfect exigentelor contemporane ale literaturii comparate, care, prin insdsi natura
ei, era consideratd de Ioan Constantinescu ,,0 expresie a tendintei cétre unitate”
(valorizind perspectiva totalititii fenomenului literar, vocatia universalismului)’.

Orice teorie completd a literaturii ar trebui sd se bazeze pe un set minim de
concepte postulate in termeni literari: lumea, poetul, opera literara, textul, cititorul
si poemul. De asemenea, pentru o abordare adecvata ar fi nevoie si de o conceptie
despre limba si asupra conditiilor (conditionarilor) sociale ale literaturii.

O astfel de viziune impune largirea perspectivelor: cind comparam practicile si
conceptiile literare coreene, chineze sau japoneze cu cele occidentale, ele ne apar
opozabile. Accentul asiatic pus pe latura afectiv-expresiva este diferit de
mimesis-ul din Occident: insasi ideea de mimesis ar ridica dificultdti Tn a fi

' Adrian Marino, Comparatism i teoria literaturii, traducere de Mihai Ungurean, lasi,
Editura Polirom, 1998.

? Earl Miner, “Some Theoretical and Methodological Topics for Comparative Literature”,
in Poetics Today, vol. 5, no. 2, (Winter, 1978), p. 125.

3 Toan Constantinescu, ,, Comparatismul literar, astdzi”, in Mostenirea modernilor. Eseuri
de literatura comparatd, lasi, Editura Junimea, 1973, p. 110.

11



ACTA TASSYENSIA COMPARATIONIS, 6/2008
RATIONAL-IRATIONAL / RATIONAL-IRRATIONAL / RATIONNEL-IRRATIONNEL
IN MEMORIAM PROFESSORIS IOAN CONSTANTINESCU

prezentata in limbile orientale. Miner considera cd istoria a confirmat urméatoarea
ipoteza teoreticd: liricul, dramaticul si epicul reprezintd entitati valide, indiferent
daca sint numite genuri sau altfel. Foarte importante in studiul sistemelor literare
orientale se dovedesc antologiile, motivate de doud mari cauze: dorinta de pastrare si
dorinta de valorizare.

Faptul ca poetica comparatd echivaleaza cu adevaratul comparatism a fost
sugerat permanent de teoreticienii orientali. Daca plecam de la ideea conform
careia conceptia japoneza a sistemului literar diferd de cele occidentale sau de cea
chineza, atunci si conceptele integrate in teorii difera. Dupd cum arata Ioan
Constantinescu, comparatismul japonez datoreaza foarte mult celui francez (liniei
Tieghem — Carré), neexcluzind totusi totusi abordarea mai liberald a celui
american: ,,Aceastd nehotarire a comparatismului japonez este aproape ciudata: un
comparatist ca Saburo Ota afirma foarte exact (Comparative Literature in Japan, in
«Jadavpur Journal of Comparative Literature», 3, 1963) ca studiul literaturii
japoneze a fost mereu comparatist. Adevarul acestei afirmatii este aproape
axiomatic: chiar prima lucrare de criticd literard japoneza, prefata la celebra
antologie Kokinn-waka-shu (Poezii antice si moderne) din secolul al X-lea,
redactatd de poetul Ki no Tsurayuki, este conceputd in perspectivd comparatista:
sint mereu considerate relatiile poeziei vechi japoneze cu poezia chineza*.

Asimilind contributiile aduse de teoria sistemului (Claudio Guillén) sau teoria
influentelor (Harold Bloom, Dionyz Duri§in), Miner insisti asupra influentei
consideratd drept efect al unei dominatii culturale si politice, indiferent de modul
de propagare: prin intermediul prestigiului sau puterii politice. Prin sistem literar,
Miner intelege doud lucruri distincte, dar relationate: o istorie literard continua si
discretd a ,,ocurentelor” (creatii literare in serii temporale) si un set de idei
(continue) despre ce trebuie sa fie, intii de toate, un sistem (implicad ceea ce in mod
conventional se numeste critica)’. Guillén include in discutia despre sisteme literare
teoria genurilor si aparitia genurilor literare, dar si normele literare si stilurile,
figurile retorice, temele, miturile; de asemenea, include si relatiile structurale
existente intre aceste parti intr-o anumita configuratie sau epoci, traditie nationala®.
In paranteza fie spus, largirea de paradigmd propusa de Miner aminteste (explicit)
de programul comparatist la lui H. H. Remak: obiectele supuse investigatiei
comparatiste nu trebuie sa fie restrinse numai la cimpul literar — studiul comparat
presupune inglobarea altor arte, in mod special muzica si pictura’.

Comparatistii manifestd un interes deosebit pentru problemele teoretice ridicate
de diferentele dintre literaturile nationale. Nu mai putin adevarat, numerosi
comparatisti au devenit atit de atrasi de teorie incit au eliminat abordarea istorica.
Dar istoria literard ne permite sd diferentiem si sd punem operele, curentele,
fenomenele literare in relatie. Iar fara diferentiere si relationare de un anumit tip,

* Joan Constantinescu, op. cit., p. 107.

> Earl Miner, “On the Genesis and Development of Literary Systems: Part 17, in Critical
Inquiry, vol. 5, no. 2 (Winter, 1978), p. 341.

® Claudio Guillén, “Poetics as System”, in Comparative Literature, vol. 22, no. 3,
(Summer, 1970), p. 193.

" Earl Miner, art. cit., p. 136.
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comparatia nu este posibild. Aceastd realitate ne determind abordarea problemei
absentei ,,principiilor comparabilului” necesare studiilor literare.

Evident, pentru ca o comparatie s fie posibild este necesar s existe diferente
care sa fie identificate si abia apoi eventual comparate. Pe de alta parte, daca
diferentele sint prea mari, comparatia devine neviabild pentru ca rezultatele logice,
teoretice sau practice nu mai satisfac.

Neasimilind contributiile semioticienilor, comparatistii nu au exploatat
suficient conceptul de omologie, cel putin nu in termeni teoretici. In primul rind,
omologia pe care trebuie si o aiba in vedere comparatistica este functia. In societiti
diferite si literaturi diferite, elementele care diferd pot indeplini aceleasi functii,
asadar pot fi comparate. Daca in China istoria serveste functiei careia 1i serveste
epicul in Occident, atunci avem de-a face cu o omologie suficientd pentru a
intreprinde o comparatie viabila. Fard indoiald, existd numeroase alte criterii, in
afara de functie, care sa stabileasca entitati omoloage si in consecintd comparabile.
De asemenea, ar putea fi profitabil apelul la asimetrii ca alternative la omologii.

Premisa existentei diferentelor este fundamentala pentru literatura comparata —
si pentru intelegerea istorica. Teoria este utild deoarece are tendinta sa largeasca
zonele de apropiere si sd organizeze relatiile si inrudirile, dar aceasta este virtutea
ei diferentiatoare. Profesorul loan Constantinescu avertiza asupra acestei schimbari
de paradigma, invocindu-1 pe René Etiemble, care imagina studiul comparat al
poeticii, incercind sa evite pozitionarea literaturii comparate insesi in centrul
cercetarii literare.

Miner defineste genurile (epic, liric, dramatic) in termenii pozitiondrii unui
sistem poetic 1n interiorul unei culturi. Cu alte cuvinte, existd ipoteze explicite sau
implicite cu privire la elementele ,,identice” in culturi literare diferite: emergenta
sistemelor poetice definite in termenii unui gen dat (liric, dramatic) si antologii,
expresii ale constiintelor literare identitare si colective. Aceastd ipoteza ne conduce
la diferentiere, de vreme ce detaliile a ceea ce este ,,identic” sau ,,universal” variaza
de la o cultura literarad la alta. Miner sustine ca si metoda pentru studiul comparat
izolarea elementelor conceptuale, cognitive si istorice, care sint numai formal,
prezumtiv si categoric identice in sensul apartenentei comune la mai multe
literaturi. O data izolate aceste elemente, nu mai este nevoie de identitate, ci de
omologie suficientad sau simetrie pentru a avea sens comparatia. Miner propune
chiar introducerea unui nou concept — ,,alienarea” — drept variantd de abordare in
predare si in exercitarea criticii: altfel spus, o introducere deliberata a ceva inrudit
si istoriceste ne-asociat istoric cu problema in cauza.

Largirea de orizont poate fi imaginatd nelimitati. In sensul ¢i nu numai
problemele teoretice si metodologice ale literaturii sint obligatoriu comparate
(inscrise in aria comparatismului), ci faptul cd poetica comparata este prin definitie
comparatism. Pentru ca este obligatorie conceperea literaturii si poeticii in mod
pluralist, impunindu-se asumarea tuturor problemelor legate de relativism. Si
pentru ca literaturi diferite au istorii diferite, aceste istorii trebuie abordate nu
numai in termenii unui singur secol sau al unui curent. Asumarea unui studiu din
perspectiva poeticii comparate este valida numai in masura in care sint valorificate
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elementele interculturale si daca acestea sint extrase dintr-un spectru istoric
rezonabil de larg.

,Poeticile” ar putea fi definite drept conceptii, teorii sau sisteme literare;
aceastd definitie este coroboratd, 1n viziunea lui Earl Miner, cu teoriile
interculturale ale literaturii, care nu ar traduce altceva decit Insusi termenul
»poeticd comparatd”. De altfel, cea mai importantd si pertinentd observatie a
comparatistului american este urmatoarea: in practica, exercitiul comparatiei este
dominant intracultural, chiar intranational.

A lua in considerare toate varietatile de poetici inseamnd investigarea
intregului ,,spectru heterocosmic” al literaturii®. Miner identifici doud tipuri de
poeticad generald: una este implicitd in practicd, prezentd in fiecare culturd care
considera literatura drept activitate umana distincta, in timp ce a doua este o poetica
explicit ,,originativa” sau ,,fondationald”, acest din urma tip de poetica fiind
prezentd numai in anumite culturi. Postulatul general al genezei unei poetici
explicit ,,originative” implicd un angajament in directia celor mai apreciate tipuri
de literatura sau dezvoltiri istoric-literare’.

Orice incercare de a fundamenta o poetica este sortitd esecului, daca nu admite
in centrul ei un model bazat pe cinci entititi: poet, operd, text, poem, cititor'. Cu
privire la criteriul dominant, Miner subliniazd c¢a In mod inevitabil orice poetica
este partiald datoritd elementelor limitate pe care le poate cuprinde. Alegerea unuia
dintre cei cinci factori mai sus enumerati (sau a altor factori implicati In producerea
de texte) este o alegere care guverneaza in mod hotaritor sistemul literar propus.

Existenta diferentelor reprezinta temeiul fondator al poeticii comparate: trebuie
sd existe o baza pentru comparatie intre lucruri ce poseda elemente in comun, intr-
un grad mai ridicat de afinitate (in raport cu analogia sau asemanarea). Mare parte
din efortul lui Miner dedicat definirii poeticii comparate merge in directia
propunerii unei teze asupra genezei sale, dezvoltarii in interiorul culturilor.

Poetica comparata necesita doud conditii: 1) o conceptie satisfacatoare si o
practica a comparatiei dublatd de 2) o atentie acordatd poeticilor (conceptilor
asupra literaturii) care sd se bazeze pe elementele existente si atestabile istoric.
Potrivit lui Miner, poetica comparatd reprezintd destinatia finald a literaturii
comparate''. Marea realizare a studiului comparat intercultural este ci permite
evitarea impunerii localului in detrimentul universalului, a momentului in locul
continuitatii.

Catalin Constantinescu

¥ Earl Miner, Comparative Poetics. An Intercultural Essay on Theories of Literature,
Princeton, NJ, Princeton University Press, 1990, p. 7.

? Ibidem, p. 29.

' Ibidem, pp. 14-16.

" Ibidem, p. 238.
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Criticul literar Ioan Constantinescu

La citiva ani de la disparitia sa se schiteaza, de fapt, pentru prima data, o
imagine de ansamblu a ceea ce a insemnat loan Constantinescu pentru literatura
romand si pentru cea universald. Dintre activitatile sale de profesor, de critic si de
teorician literar, de animator, de polemist si de scriitor, am ales sa vorbesc despre
criticul literar. Critica sa se bazeazi pe o cunoastere profunda a trecutului literar, a
»clasicilor (vezi cartile despre Caragiale §i inceputurile teatrului european
modern, 1974 si 2003, Introducere in literatura clasica, 1978), dar si pe intuitia
prezentului si a modernului (Mostenirea modernilor. Eseuri de literatura
comparata, 1975). Identificarea sistematica a precursorilor si a urmasilor nu este un
simplu joc intelectual erudit, ci apartine procesului nsusi de reevaluare, de
recuperare a literaturii. Diacronia inversa, prin care trecutul lumineaza viitorul, la
fel cum prezentul lamureste trecutul, este o regula istoricd fundamentald, pe care
Tucidide o aplica in Istoria razboiului peloponeziac. In critica moderna o intilnim
sub forma ,,perspectivismului®, a ,,atitudinii prospective”, a ,,comparatismului
temporal“. Opera este judecata din perspectiva celor precedente care, la rindul lor,
vor fi reconsiderate prin aparitia celei noi. Astfel loan Constantinescu face sa apara
in opera ,.clasica“ trasaturi care nu puteau fi dezvaluite decit la lumina operei
moderne. Prezentul modificd trecutul, asa cum si trecutul actioneazd asupra
prezentului. Operele clasice au nevoie de o intinerire, operele noi, de o traditie care
sd le sustina. Dubla relatie prezent/trecut — trecut/ prezent presupune o permanenta
schimbare de perspectiva, o alternantd inevitabild de actualitate si de istorie. loan
Constantinescu iese din prezent, intra in trecut, pentru a se intoarce in prezent.
Trecutul devine prezent, prezentul se transforma in trecut. Istoria si traditia sint
absorbite de momentul actual, prezentul imediat este abolit si witat in istorie. In
primul caz — trecerea trecutului inspre prezent —, textele vechi permit, ba chiar
provoaca o noud lecturd. Ele sint actualizate, capata semnificatiile prezentului.
Toate explicatiile devin retrospective. Orice critica, proiectindu-gi punctul de
vedere prezent asupra trecutului, este in principiu analeptica. Criticul literar Ioan
Constantinescu i, cu atit mai mult, istoricul literar Ioan Constantinescu
construieste un trecut in care regaseste intrebarile timpului sdu — sau fuge de ele ?
Datorita acestei actualizari continui el devine contemporanul intregii istorii. Orice
lecturd a trecutului nu poate fi, in aceastd acceptiune, decit prezenta, actuala. Dar,
in acelasi timp —in al doilea caz: trecerea prezentului inspre trecut—, trecutul
actioneazd cu aceeasi eficacitate asupra prezentului, pe care il marcheaza si il
coloreaza. Trecutul este, inevitabil, punctul de plecare al interpretarilor sale
actuale : fiecare fazd a circuitului prezent/ trecut se desfisoarda intr-un context
istoric, Intr-o anumitd etapd de evolutie. Astfel el desprinde ,ktema es aei“
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(,,patrimoniul vesnic®), reperele perene de care vorbea Tucidide. Se detaseaza de
comparatiile erudite, pur exterioare sau de simplele probleme, intotdeauna
contingente, ale influentelor. Cu alte cuvinte, loan Constantinescu citeste literatura
trecutului din perspectiva prezentului si literatura actuald din perspectiva operelor
precedente. Desigur o face fara sa abuzeze, fara distorsiunea dimensiunilor reale.
Pe de alta parte, opera, stilul, personalitatea unui scriitor pot semdana cu acelea ale
unui alt scriitor dintr-o epoca diferita, dar intre cei doi scriitori nu existd nici o
filiatie.

Ioan Constantinescu a gindit critica literara ca pe o meserie care se formeaza si
se perfectioneaza in practicd. A preferat sd mentind contactul viu cu textele, 1n loc
si se lanseze in speculatii pe marginea lor. In discursul siu critic, teoria este
insinuati in analizd, conceptele sint subordonate impresiilor. /nsemndrile sale
apartin unui om care, conform preceptului senzualist, nu posedd nimic in intelect
care sa nu fi fost mai intii perceput de simturile estetice. In articolele sale, presarate
in reviste din tard si strainatate, discutd, uneori, opere incapabile s infrunte timpul.
Dar o carte fara valoare 1i poate procura, ca si una de prim-plan, tema, adeseori
polemicd, a unei cronici. Anvergura discursului contrasteazad cu mediocritatea
subiectelor. De aceea se Intimpla ca unele dintre referintele, analizele sau reflectiile
sale sd se piarda, pentru ca subiectele de la care au plecat nu ne mai intereseaza.
Totusi exemplele pe care le propune sint de buna-credinta si dezvaluie preocuparea
unei selectii si a unei metode. Criticul vorbea uneori despre ceea ce avea la
dispozitie, adica despre autori inegali. in amestecul de generatii, de opere, de
stiluri, de incercari, cum putea el sd facd un bilant ? Putea numai si semnaleze
autorii de o calitate remarcabila. Arta sa era prin urmare de a-i detecta, de a-i
descoperi, apoi de a-i interpreta si de a publica rezultatele exegezei sale.

Discursul sau critic s-ar putea rezuma in felul urmator : opozitie fata de locurile
comune admise, polemicd ascunsd sau, in majoritatea cazurilor, manifestd cu o
opiniec dominantd uneori gresitd, judecarea faptului literar dintr-o perspectiva
esteticd. Transpunerea in operd este urmatd de detasarea ironicd, intuifia este
corectatd de categoriile rationale, placerea criticd este intelectualizata, rectificata de
luciditatea distanta, impresia, completata de eruditie si de stiintd. Scrierile sale sint
un spectacol intelectual seducator care, chiar daca nu convinge intotdeauna, atrage
prin acuitatea ideilor, fermitatea demonstratiei, finetea analizelor. Ioan
Constantinescu s-a plimbat prin literatura lumii ca printr-o gradind imensa si i-a
gustat cu o egald placere pe clasici, pe moderni si pe contemporani.

Petruta Spanu
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Eminescu vazut de Ioan Constantinescu

Aproape intotdeauna, in spatiul unei culturi exista critici literari §i esteticieni a
caror preocupare esentiald se istoveste in sfera teoretizdrii unor concepte §i
fenomene artistice, si cercetatori ai acelorasi realitati spirituale care, fard a nesocoti
unele aspecte teoretice ale acestora, 1si concentreazd intreaga atentie asupra
domeniului aplicativ. loan Constantinescu apartine celui de-al doilea grup.
Necesitatea de a reconsidera scriitorii romani in perspectiva universala a constituit
ideea fundamentald care a generat aproape toate studiile pe care profesorul le-a
dedicat valorilor durabile ale literelor noastre.

Ocupindu-se de ,literatura comparati si comparatismul romanesc”', Ioan
Constantinescu releva, cu argumentele de rigoare, permanenta, de-a lungul intregii
noastre critici si istorii literare, a existentei unui interes constant pentru demersul
comparatist. In acelasi timp, el remarci ponderea pe care, in unele perioade,
relatiile germano-roméne, nu numai cele francezo-romane, au avut-o in constituirea
unei culturi romane moderne si, implicit, In Intretinerea ideii unui comparatism
critic: ,,Cit priveste francofilia comparatismului romanesc in acea vreme (adica,
dupd primul rdzboi mondial, n.n.), desi ea intrd, intr-un anumit fel, in ordinea
fireascd a lucrurilor, ar trebui s ne intrebam dacad nu cumva, astfel, pe de o parte,
erau blocate initiativele teoretice autohtone (comparatismul francez traversa cea
mai dogmatica perioadd a sa), iar pe de alta, dacid nu au fost neglijate relatiile
germano-romane ce se dovedisera cu adevarat catalizatoare in cazul unor mari
creatori — de la Eminescu si Maiorescu, la Blaga si Ion Barbu — relatii ce au
imprimat un anumit ritm intregii noastre culturi™.

Insa, indiferent de modul in care a fost conceput comparatismul (studiu al
raporturilor binare intre opere, scriitori si literaturi, analizd a influentelor si a
receptarii lor, a paralelismelor etc.) cercetarile romanesti de acest fel, datorate
istoricilor si criticilor literari de la finele secolului al XIX-lea si inceputul secolului
urmator, au contribuit, in mod decisiv, la 0 mai buna cunoastere a legaturilor intre
literaturile europene si literatura romana. Ele — constata 1. Constantinescu — ,,au
oferit culturii noastre, ca partenera la schimbul de valori, imaginea dinamica a unui
grup de literaturi strdine, ca si, fapt mult mai important, pe aceea a literaturii
romane 1n miscarea, in dialogul capodoperelor si in circuitul ideilor si formelor
literare la nivelul literaturii generale™.

Ulterior, prin confruntarea studiilor de specialitate, semnate de comparatisti
renumiti (R. Etiemble, K. Waiss, U. Weisstein, F. Frost, R. Wellek, Al. Dima, Dan
Grigorescu, A. Marino s.a.) si pe temeiul propriei experiente didactice si stiintifice,
I. Constantinescu considera ca ,,ceea ce constituie astazi principiul fundamental al
comparatismului” este ,analiza structurilor literare — iar ea presupune, din

' Joan Constantinescu, ,Literatura comparatd §i comparatismul romanesc”, in vol.

Comparatismul azi, Bucuresti, Editura Victor, 2000, pp. 120-143.
2 Idem, p. 130.
3 Idem, p. 130.
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perspectiva sa, sinteza atit in constextul operei unui scriitor, cit, mai ales, in acela al
unei literaturi sau al literaturii generale’™.

Amplele sale studii critice consacrate lui Caragiale (Caragiale si inceputurile
teatrului european modern) si Emlnescu (Die irreale Chromatik als Strukturelement
im Werk Eminescus’, Cei doi Emlnescu , Eminescu und die Modermtat seiner Zeit,
Eminescu — autor de expresie germand’, Eminescu. Naturd si poezie® etc.) au fost
elaborate in acest spirit.

Situarea poetului si a operei sale la confluenta marilor curente literare ale
epocii (epuizarea resurselor miscarii romantice si afirmarea impetuoasd a unei
poezii moderne, in frunte cu simbolismul), a reprezentat punctul de plecare al unui
incitant demers critic. In acest context, racordarea interpretarii liricii eminesciene la
sensurile majore ale contemporaneitatii sale a devenit iminenta. ,,Janus bifrons”
adica, dupa G. Calinescu, cele doud fete ale operei eminesciene — trebuia cunoscut
in manifestarea ambelor sale expresii. ,,Poezia lui Eminescu — scrie L
Constantinescu — isi are radacinile 1n clasica si romantica europeana, dar, in acelasi
timp, da expresie specifica tendintelor si ideilor literare ale modernitatii”

In consecintd, temele si motivele romantice (natura, moartea, erosul, calatoria
etc.) s-au remodelat, treptat, in spiritul noilor exigente ale sensibilitatii si
imaginatiei. Astfel, viziunea romanticd a unui univers armonios, ale carui parti
componente sint confluente,a fost una din cauzele care a generat poezia naturii. La
rindul sau, o atare intelegere a determinat constituirea unei structuri stilistice
specifice, care este prezentd in textele elaborate in prima perioadd de creatie a
poetului, cea vizionara: Daca treci riul Selenei, Memento mori, In cautarea
Seherezadei, Miradoniz etc. Dintre acestea, ultima, mai ales, ,,oferd imagmea
sintetica a universului-templu, a naturii-templu, unul cuprlnzmdu 1 pe celalalt”

Insa alituri de aceste reprezentiri, meditatia asupra pustiului interior si
sentimentul unei acute instrainari de sine, consolidat de actiunea dispretuitoare si
destructiva a eului liric, a dus la dizolvarea starii de melancolie in spleen si,
implicit, la naruirea templului-om, iar, de aici, la imaginea ,,unui univers sfirtecat —
disiecta membra” sau chiar la cea a unei neaturi ostile. ,,Miradoniz — scrie autorul —
e substantial dependentd de o lungi, atunci, traditie romanticd. Melancolie (cu
variantele el) dimpotriva, se constituie la toate nivelele ca un text de rupturd ce
apartine unei alte virste a poezm” 1

Moment de rascruce in lirica eminesciand, Melancolie inaugureaza o etapa
noud in opera poetului, in care constiinta desprinderii omului de naturd devine
precumpanitoare: ,,Incepind cu Melancolie si in intreaga etapa de creatie numita de
noi revizionard, natura este departe de a mai avea bogatia miraculoasi si paleta
cromaticad neobisnuitd din Memento mori, Miradoniz s.a.; ea devine in multe poeme
o realitate restrinsa, saracitd de o metamorfoza greu descifrabild, o natura asemanatoare

4Idem p. 130.

> Vezi, in acest sens, Mihai Eminescu 1889-1989. Nationale Werte — Internationale
Geltung, Miinchen, 1992.

8 Vezi, in acest sens, Studii eminescologice, nr. 1, Clusium, 1999.
! Ve21 in acest sens, Studii eminescologice, nr. 2, Clusium, 2000.

Ve21 in acest sens, Studii eminescologice, nr. 3, Clusium, 2001.

Ioan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 61.

Ioan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 3, p. 16.

" Toan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 3, p. 27.
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cu cea din Spleen si poeziile din partea a doua a Florilor raului, uneori tangenta
la/sau descinzind dintr-o irealitate pe care n-o putem numi decit senzoriala”".

Departe de a intelege lumea ca pe o carte enigmatica a naturii $i a istoriei, care
se lasa descifratd numai de catre initiati, Baudelaire — observa Henning Krauss — ,,a
aratat cd ea se constituie ca disiecta membra a caror relatie unele fatd de altele nu
mai ingiduie si fie determinati obiectiv’’. Ca atare, urmasii lui Baudelaire,
Eminescu si Rimbaud au fost constienti cd integrarea armonioasd a omului in
cosmos a devenit imposibila.

Consecintele unei astfel de ,,metamorfoze” sfirsesc prin a transforma eu! planetar
al poetului, din perioada vizionara, intr-unul al extremei instrainari. Altminteri
spus, sublima consonantd cu un trecut plin de farmec si lumind cedeaza locul, in
etapa urmitoare, unei viziuni existentiale sumbre. In acelasi timp, eul poetic, care
in lirica romanticd era o calitate si un semn al vietii, chiar si atunci cind se
transforma intr-o voce venita dincolo de mormint, se identifica, ulterior, cu insasi
imaginea mortii. Distanta de la relatiile familiare sau chiar intime cu Moartea din
poezia Femeia?... mar de cearta (,,O, moarte, dulce-amica’) si pina la fantomatica
aparitie a voievodului-poet din Vis sint, in aceastd privinta, revelatoare: ,,Von den
zahlreichen Beispielen, die hier angefdhrt werden konnten, gebe ich eins aus Vis
(Traum, 1876), einem Gedicht, in dem nicht so sehr von der Begegnung mit dem
Selbst (oder mit seinem Doppelgdnger) die Rede ist, als vielmehr von der Identitit
des Ich mit einem Toten: «Prin tristul zgomot se aratd / Incet, sub val, un chip ca-n
somn, / Cu o faclie-n mina-i alba / In alba mantie de domn. / Si ochii mei in cap
ingheata, / Si spaima-mi seaca glasul meu, / Eu 1i rup vilul de pe fata... / Tresar...
incremenesc, — sint euy»”'*.

In lirica occidentala, tendinta interiorizarii mortii sau, mai exact spus, a
transformarii ei Intr-unul din componentele fundamentale ale viziunii poetice i1 se
datoreaza, in mare masura, lui Baudelaire si volens-nolens unui spirit al timpului
(der Zeitgeist), care a facut posibila extensiunea unui asemenea fenomen: ,,Eindeutig
gibt es bei dem Dichter der Fleurs du Mal eine Neignung zur Verinnerlichung des
Todes. Ziemlich hadufig in der Lyrik und in der Kunst der zweiten Hélfte des
19.Jahrhunderts (er wére also zu einfach, sie mit den Einfluss von Baudelaire zu
erkldren, da sie unterschiedliche Griinde hat, die auch auf der existentiellen Ebene
zu suchen sind) ist diese Tendenz nach unserer Meinung bei Eminescu augenfalliger
und ofter anzutreffen. Sie dussert sich vorwiegend durch das, was John E. Jackson
auf Baudelaire bezogen als [identification du je a la mort bezeichnet”"”.

Totodatda, 1n cuprinsul unor asemenea prefaceri structurale, subiectivitatea
substantei poetice se rarefiazd pind la dizolvare, iar constructia poemului urmeaza
axa ,,gindirii reci”. ,,Seine Auffasung vom poetischem Schaffen gesteht einerseits
eine Tendenz zur Entsubjektivierung (...) In dieser Hinsicht ist seine dstetische
Auffasung jener von Mallarmé oder Valéry vergleichbar...”'®. Cu alte cuvinte,
,Eminescu rechtfertigt aus der Perspektive der siidosteuropdischen Literatur die

12 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 3, p. 27.
13 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 3, p. 21.
4 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 50.
'3 Idem, p. 50.

' Idem, pp. 59, 60.
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bekannte Meinung von Hugo Friedrich, moderne Dichtung ist eine kiihle
Angelegenheit geworden™"”.

In planul structurilor literare, comparind una dintre poeziile Spleen-ului baudelairian,
J'ai plus de souvenirs que si j’avais mille ans cu Melancolie, 1. Constantinescu
relevda modul in care similitudinile de Weltanschauung conduc la o ,rezolvare
metaforica” si chiar la o ,,dispunere terminologica apropiatd™: ,,Simbolurile spatiale ce
pastreaza/semnifica lucrurile unui timp mort, ca si actantii lirici care participa la
aceasta metamorfoza sint, la cei doi autori, asemanatoare sau chiar identice'®.

Din punct de vedere al expresiei poetice, incepind cu Baudelaire si continuind cu
Rimbaud si Eminescu, lirica moderna se distinge de cea traditionald printr-o suma de
particularitdti stilistice asemanatoare. 1. Constantinescu citeaza, din opera poetului,
citeva dintre cele mai neobisnuite: frecventa oximoronului (,,lumina neagra”, ,,corb
alb”), predicate bizare (,,marea latra”, ,,ride umbra neagra din paduri”), atribute stranii
(,;aer de fier”, ,,rugaciune parfumata’), inversarea ordinii naturale (,,Din crengi de arbori
mindri sd cada stele coapte”), aglomerari ciudate (,,caravane de sori”, ,,Cirduri lungi
de blonde lune”), o cromatica ireala (,,luna albastra”, ,,soare albastru”) etc.

De fapt, atentia pe care o acorda criticul aspectului cromatic al liricii moderne
constituie unul dintre cele mai puternice argumente in favoarea ideilor sale. Afirmatia
lui Baudelaire conform careia poetul ar fi dorit sd vada cimpii colorate in rosu si
copaci colorati in albastru a devenit realitate estetici nu numai in poemele lui
Rimbaud si in pictura artistilor plastici din secolul al XX-lea, ci si in poezia lui
Eminescu: ,,incet fosni matasa pe podele, / Intre rozele de Siraz si lianele albastre”
(Scrisoarea IV).

Imaginea unui ,,soare albastru”, cuprinsd intr-una din primele variante ale
versului 561 din Memento mori, trecea, pentru Perpessicius, drept un lapsus
calami. Pe temeiul unui examen atent al cromaticii eminesciene, I. Constantinescu
amendeaza numaidecit opinia ilustrului editor: ,,Die Frage, die zahlreichen Texten
Eminescus dichterische Bilder wie beispielsweise: «cer verde» («griiner Himmel»),
«lund albastra» («blauer Mond»), «vint verde» («grilner Windy»), «timp Inverzit»
(«ergriinte Zeity), «mireasma albastra» («blauer Duft») u.a.m. zusammentragt,
diirfen sie dann als lapsus calami gewertet werden?”".

In acelasi timp, imaginea soarelui negru (,,dic schwarze Sonne”), extrem de
rara In poezia occidentala, dar care la Eminescu apare in sase contexte diferite, este
semnul unei imaginatii rare, inzestratd cu o putere neobisnuita de a crea irealitatea
senzoriala. ,,Ein dichterisches Bild wei jenes, in dessen Mitte sich die pluralisierte
schwraze Sonne befindet — scrie criticul, referindu-se la un vers din Gemenii:
«Unde din mari ca plumbul sori negri se ridicd» — ein Bild von einer solchen
Bedeutungsdichte besteht nicht mehr aus Elementen der sinnlichen Wirklichkeit,
weist nicht mehr auf die Realitdt hin, wie im Falle der Mimesis traditioneller
Dichtung, sondern, wie Hugo Friedrich iiber Rimbaud schrieb, verlangt bloss die
Betrachtung des dichterischen Aktes, der diese sinnliche Irrealitidt schuf: dies ist der
Akt der Phantasie-Erkenntnis. In Gegenwart von solchen Texten und Bildern befinden

wir uns in einer Welt, deren Wirklichkeit nur als dichterische Sprache existiert””.

7 Idem, p. 60.

' Toan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 3, p. 23. A se vedea exemplele din studiu.
1% Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 57.

2 Joan Constantinescu, Mihai Eminescu 1889-1989, Miinchen, 1992, p- 75.
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Parte constitutiva a universului cromatic eminescian, negrul (,,stelele negre”,
,lund neagra”, ,raze negre”, ,lumind neagra” etc.) deschide ziri spre straniu si
groaza: ,,Si soarele-a fi negru si luna rosa-n singe” (Gemenii).

in sfirsit, interesul pe care I. Constantinescu il acorda scrierilor redactate, de
catre poet, in limba germand, deschide un capitol inedit in exegeza operei sale.
Astfel, analiza stilisticd si hermeneutica a poeziei O, Lebensgliick, consideratd de
catre editori drept o traducere a cunoscutei S-a dus amorul, i da prilej criticului sa
constate, prin compararea acesteia cu numeroasele variante ale celei din urma, ca
deosebirile, mai mult decit aseméanarile dintre cele doua texte, ne permit sa vorbim
despre o lucrare de sine stitatoare: ,,O, Lebensgliick este, in comparatie cu S-a dus
amorul, un text mai concentrat”, mai ,,evoluat fata de versiunea din editia Maiorescu.
El se scuturd de zgura existentiala in doi, amicul Amor nu se mai supune amindurora,
devine un eros fara partener, expresie cu atit mai moderna cu cit ea nu se mai refera
la o relatie eroticd propriu-zisa, ci la una de lepadare reciprocd dintre poet si opera
sa. Eul personal din S-a dus amorul se transforma si el, se depersonalizeaza, ca in
Melancolie: accentul cade — si aici e vorba despre alta despartire — pe cinturile sale,
in contextul unei pure (si moderne) «cauzalitati». $i tot ca in Melancolie, textul e
pe punctul de a deveni metatext™'. In felul acesta, in consens cu tendinta de
depersonalizare a eului liric din poezia europeana postromantica, textul german este
dovada unei ,,gewisse Wahlverwandschaft von Eminescu mit den Dichter seiner
Generation — besonders mit Conrad Ferdinand Meyer”>.

In concluzie, gratie cunoasterii temeinice a prefacerilor care au avut loc in
fondul si forma lirismului de la mijlocul secolului al XIX-lea (remodelarea temelor
si motivelor romantice, reorientarea raporturilor cu eul, diluarea substantei subiective
a poeziei pind la dizolvare, instituirea suprematiei ,,gindirii reci” in procesul
creatiei artistice etc.), temerara §i convingdtoarea exegeza a operei eminesciene,
intreprinsd de 1. Constantinescu, stabileste, la nivelul cunoagterii actuale a creatiei
sale, locul pe care aceasta il ocupa in cadrele literaturilor europene: ,,Der Autor des
Memento mori ist ein Wahlverwandter von Novalis und Lenau, von Hoélderlin und
Leopardi, strukturell betrachtet gehdrt sein Werk jedoch der Dichtung der zweiten
Hilfte des 19 Jahrhunderts an. Er war ein Zeitgenosse von Rimbaud und Nietzsche,
von Wagner und Mallarmé, von Van Gogh und Dostojewski, und er strebte auf
vergleichbare Weise wie diese eine Synthese der Romantik und neueren
Entwicklungen in der damaligen europdischen Literatur und Kunst an”?.

Nu incape nici o indoiald ca una din cele mai originale contributii roménesti
din ultimul timp referitoare la clarificarea unor aspecte inedite ale operei lui
Eminescu, 1si va afla locul pe care il merita in bogata bibliografie criticd a unei
creatii nemuritoare.

Leonida Maniu

! Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 79.
2 Idem, p. 81.
3 Idem, pp. 60, 61.
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Caragiale si deriziunea absurdului la Ioan Constantinescu

La vremea cand aparea studiul despre Caragiale al lui Ioan Constantinescu
(I. L. Caragiale si inceputurile teatrului european modern, Bucuresti, Editura
Minerva, 1974"), acesta reprezenta o adevirata cotitura in exegeza despre dramaturgul
roman, fiind, in acelasi timp, unul dintre primele studii care apropia valorile
literaturii noastre, in mod corect si cu mijloace critice pertinente, de valorile
literaturii europene. Cu un aparat critic impresionant i cu o stiintd a manuirii
discursului critic ce unea rigoareca academicd cu impetuozitatea criticii rebele,
universitarul iesean reugea sa propund un model care avea sa impuna imaginea unui
Caragiale integrat, convingator si interesant pentru o paradigma culturala ce avea sa
uneascd Vestul cu Estul, sub semnul inceputurilor teatrului modern.

Apropiindu-1 pe dramaturgul roman de Jarry (,,papusile automate ale lui
Caragiale si Jarry”), loan Constantinescu invoca o epocd si consecintele acesteia
(omul crizei, omul dezorientat, deruta valorilor, alienarea, birocratismul tiranic,
denaturarea justitiei) si face trimitere la un text din tinerete al dramaturgului,
extrem de semnificativ, Cronica fantastica: ,,Aici este Casa Justitiei. Ce severa
fatada! Totul respira nepirtinirea si oarba dreptate. Intoarceti-va privirile spre acel
nenorocit chinez care soseste asudat si gafiind cu o hartie in mana si navaleste pe
scara principald a Casei Justitiei! 11 cunosc, este bietul Pim-Pim. Nu vi uitati ci e
slab si lihnit; era gras si burtos acum vreo cinci ani, cand adversitatea soartei il
imboldise sad-i intenteze un proces unui vecin care 1i rapise un pui de curcd din
curte. Vedeti-1, iese din Casa Justitiei! Ce trista figurd! O si fie silit bietul chinez
sd bea cinci cesti de ceai si sapte doze de opiu pentru a-si recapata buna umoare.
Daca nu va este antipatica figura lui Pim-Pim si doriti sd-1 mai vedeti, veniti aici si
méine si-n orice zi voiti, pe la orele astea; pentru dansul procedarea d-adineauri
este o sacrd datorie pe care in toate diminetile o Tmplineste cu cea mai stricta
fidelitate.”

Pornind de la acest text, universitarul roman realizeazd un dublu act de
comparativism: pe de o parte apropie acest text de cel al lui Kafka, intitulat /n fata
legii, urmarind asemédndrile celor doud parabole si evidentiind, corect, plusul de
enigmatic, de incomprehensibil, ce caracterizeaza proza kafkiana; pe de alta parte,
investigand opera lui Caragiale de mai tarziu, remarca faptul cd imaginea grotesc-
tragicd a lui Pim-Pim anuntd, prin comportamentul sau de automat, personaje mult
mai elaborate, acele ,,pdpusi mecanice” care sunt Leonida, Farfuridi, Cetateanul
turmentat, Dandanache, Catindatul etc. Lumea lipsitd de busold, lumea 1in
degringolada, o lume care se insinueaza, formal, de la postularea lui Nietzsche
potrivit careia ,,Dumnezeu este mort”, impune o expresie artisticd manifesta in
teatru, ca si in roman, expresie decodatd de autorul studiului la nivelul metaforei
carnavalului (metafora ,,Jumii pe dos™) si la nivelul unei aventuri a cuvantului, fara
precedent, prin proportii §i gravitate.

' Volum republicat postum: Iasi, Editura Universitas XXI, 2003
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Discutand despre carnavalesc, despre luarea in deriziune la modul benign, Ioan
Constantinescu trece, mai intdi, prin etapele istorice ale acestei viziuni ce se
apropie de viziunea artei in general, accentudnd, in mod deosebit, perioada
renascentistd, cand aproape totul trecea printr-un proces de carnavalizare. Mai
tarziu insa, observa loan Constantinescu, de prin secolul XVII, ,,...carnavalul
pierde din importanta si ponderea sa in viata sociald, carnavalizarea devenind «o
traditie pur literaray, sau, poate mai exact, pur artisticd. Unele forme carnavalesti se
mai pastreazd in comedia de balci, in arta circului §i a paiateriei, in teatrul de
marionete si in diversele spectacole ale lumii moderne: music-hall-ul, comedia
filmici mutd, pantomima s-a”. In Principate, in schimb, inainte de Caragiale,
carnavalescul era manifest si il gasim, in deosebi, la Alecsandri, in Chirite, in lasii
in carnaval, iIn Canticele comice.

La Caragiale insd, dupa cum se aratd, nu este vorba de o contemplare sau de o
joaca a carnavalului ci de o traire efectiva a acestei stari: farsa reprezentativa, D-ale
carnavalului, este interpretata ca o cheie a tuturor comediilor caragialesti, confirmand
ideea lumii ca spectacol, asa cum este ea fixatd de celelalte texte. Drumul spre
absurd, spre reprezentarea unei lumi pe dos, alterarea, inversarea principiilor,
imbecilizarea personajelor, raspldtirea viciilor, disparitia normalitatii arata ca I. L.
Caragiale epuizase acest motiv incd inaintea lui Jarry, apropiindu-se de vederi
ulterioare ale lui Diirrenmatt, potrivit carora lumii moderne 1i este mai nimerit
grotescul decat tragicul: ,,Motivul «lumii pe dos» 1i permite lui Caragiale aceasta
transformare a unui tragic latent in grotesc. Functionalitatea motivului atinge astfel
punctul ei culminant in Tnsdsi evolutia modernd a formelor dramatice. Motivul «lumii
pe dos» este incd fecund la Caragiale, dar, o data cu el, fortat pana la ultimele lui
consecinte, motivul se epuizeaza. Autorul lui Ubu «repetd», in fond, la modul
grotesc-apocaliptic, experienta lui Caragiale. Ca si in alte cazuri (fantezia verbala,
masca etc.), o modalitate sau un motiv comic realizat la maximum incepe sa moara.
Evolutia teatrului grotesc modern de la Jarry la Ionesco si Beckett a confirmat acest
adevar. La Caragiale incepe sa fie aplicabild, chiar dacd nu in intregime, aceasta
observatie a lui Jan Kott despre Beckett: lumea nu este rasturnata, este absurda.”

Cealalta ,,aventura” studiatd de Ioan Constantinescu in al patrulea capitol din
studiul sau despre Caragiale priveste functionalitatea cuvantului, acesta concordand
sau anuntand lumea unor personaje precum Leonida sau Dandanache. Problema
prostiei omenesti, a cliseelor si raspunsurilor mecanice (in sensul celor prinse de
Flaubert ca supliment la romanul postum Bouvard et Pécuchet), relatiile cu
automatismul vietii burgheze, degradarea iremediabild a mecanismului uman si,
mai cu seama, felul in care acestea preceda structuri ale absurdului din piesele lui
Eugeéne Tonesco reprezinta pistele pe care se lanseaza autorul. Ceea ce este esential
priveste natura personajelor: Ioan Constantinescu sesizeaza si numeste, definitoriu,
natura personajului caragialesc, felul in care limbajul devine principala forma de
mecanicism, de transformare a personajului intr-un automat, un posesor si utilizator
de clisee, indepartat definitiv de natura limbii initiale si sugerand, pana la capat,
devenirea limbajului ionescian: ,,Acea «caricaturd de limba falsificatd» — Lovinescu —
a multora dintre personajele caragialeene, fortatd pana la ultimele consecinte ale
nonsensului, devine limba inutilizabila din finalul Cdntdretei chele.”
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Fin cunoscator al textelor lui Caragiale, profesorul iesean continud cu
detalierea problemei limbajului caragialesc, pe diferite paliere: gluma «absurda» si
nonsensul, «tehnica proliferarii», tehnica «zigzag-ului» si, in final de capitol,
deriziunea absurdului. Sunt comentate glume ce trimit spre social-uman, se
analizeazd mecanismul glumei absurde, se fac relationdri de ordin comparatist
inclusiv la nivelul traditiilor folclorice, se face o incursiune doctd in literatura
romana spre a se evidentia traditia paradoxului si a nonsensului, se comenteaza, n
deplind cunostinta de cauza, aspecte ale poeziei nonsensului, din evul mediu pana
la Christian Morgenstern, intr-un esafodaj stralucit de idei, aratandu-se faptul ca
dramaturgul roman este altceva, determinand o traditie a cultivarii nonsensului ce 1i
va cuprinde pe Tristan Tzara, Urmuz si lonesco.

Cat despre tehnicile utilizate de maestrul teatrului romanesc, anticipator al
structurilor de modernitate in plan european, doud i atrag atentia universitarului
iesean, cea a proliferdrii si cea a zigzag-ului. Desfasurarea progresiva inregistrata la
nivelul personajelor are drept finalitate anihilarea structurii traditionale a
personajului. Caragiale vedea proliferarea materiei, remarca loan Constantinescu,
adaugand cd aceasta tehnicd este fundamentald Tn constructia personajului si ca si la
acest nivel Ionesco avea sd gaseascd numeroase pagini in care se observa progresia
absurdului, acest procedeu unindu-i in timp pe cei doi dramaturgi si fixand un alt
reper al modernitatii dramaturgului de la sféarsit de secol XIX: ,, Tehnica proliferarii
ramane astfel, de la Caragiale la Ionesco, prin modalitati specifice de la un autor la
altul, o tehnica dramatica de revelare a unei conditii umane guvernate de o tiranie a
progresiei dezlantuite a lucrurilor, de un proces de alienare a individului intr-un
spatiu vital in care omul ocupa un loc mereu mai limitat.”

Relatia dadaistilor cu textele caragialeene, inadecvarea limbajului la real,
confuzia timpilor, viziunea monstruoasd, toate sunt analizate prin raportarea la
metoda zigzag-ului, un fel de dadaism avant la lettre cum este considerat. In Temd
si variatiuni, a patra variantd, se identificd inclusiv termenul Dada, termen pus in
relatie cu haosul existential, desigur nu chiar in sensul lui Tzara, dar aproape de o
posibila retetd dadaista.

Deriziunea absurdului, din final, 1l atageaza pe Caragiale de traditia absurdului,
chiar dacd unii critici, Elvin, spre exemplu, nu il considerd in acest sens. loan
Constantinescu a stiut sa conducd firele unui studiu mustind de idei spre o
concluzie logica: ,,.Dramaturgul a vazut absurdul lumii sale si a profetizat cateva
dintre elementele devenirii ei viitoare: omul alienat, «omul fara calitati», «papusa
automata etc.

Citindu-1 si analizandu-1 pe Caragiale — cel din comedii — Ioan Constantinescu
nu a ezitat nici un moment sa il aldture, sd 1l compare, sa il completeze cu cel din
publicistica si din alte texte non teatrale, necesare insa pentru definirea si
intelegerea modalitatii de descoperire a absurdului. E o infétisare si un refuz al
absurdului, aspect esential al teatrului Iui Caragiale, pe care universitarul iesean il
surprinde sintetic si plasticizant in acelasi timp, intr-o formuld sortitid sd ramana:
deriziunea absurdului.

Constantin Dram
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Don Juan sau Intoarcerea la dragoste
de Ioan Constantinescu'

Dupa ce comparatistul Toan Constantinescu, in bunid intelegere cu istoricul
literar, au purtat motivul lui Don Juan prin istoria teatrului, dupa ce teatrologul i-a
cintarit adevarul fatd cu mutatiile de gust si de sensibilitate ale unui public vesnic
altul, a venit rindul dramaturgului sa si puna in text indrazneala de a-l1 aduce pe
Seducator in plind modernitate.

Este, pentru Ioan Constantinescu, o prelungire a exegezei, cu intrebari ce nu-si
epuizeaza raspunsurile, prima dintre intrebari stiruind invariabil: cum se face ca,
farda sd de asemne de oboseald, personajul Don Juan 1ii pastreaza dreptul de
monopol pe scenele lumii? Exilul prelungit 1i va fi dat si el profesorului Ioan
Constantinescu sansa de a zabovi asupra destinului — esec ori izbinda? — al
celebrului personaj, de a-1 resolicita la o noua confruntare cu spectatorii lucizi, nu
tocmai iertatori cu legendele teatrale. Std in firea teatrului sd redescopere, fara
servitute, mai vechi situatii si fantasme; Don Juan s-a ivit dintre plasmuiri si
ganduri de teatrolog, cu o identitate ce merita a fi comentatd. Sd trecem deci la
treaba. S-o ludm cu metoda. Dramaturgul si-a scris piesa pe meleaguri care nici cu
Tirso de Molina nu au a face, nici de Moliére si nici de Max Frisch nu au a aduce
aminte. Piesa Don Juan sau Intoarcerea la dragoste, alaturi de o alta — Insula — , a
aparut intr-un volum de autor la Edituar Junimea, in 1994.

Print-o Tmbucuratoare coincidentd — mai sint si dintr-astea! — premiera absoluta
a avut loc la Festivalul Don Juan de la lasi, sub auspiciile unei forme de teatru mult
ascultate, (mai) niciodatd comentate. Am numit teatrul radiofonic, pe undele caruia
voci celebre ale teatrului romanesc de ieri si de astazi au patruns in cugetele si n
inimile noastre, sute de spectacole ce meritau a fi pastrate pentru viitorime pot fi
oricind aduse In memorie. $i dacd Studioul de Radio Iasi rezista concurentei acerbe
a nou venitelor posturi, blazonul de noblete venerabila Doamna si-1 poartd mai cu
seamd prin osirdia impatimitilor mesteri ai emisiunilor culturale. Profesionistii
presei vorbite, cum le place sa li se spuna, si-au vazut, cu modestie si iubire, de o
meserie care nu atrage la rampa criticii nici omagii, nici hula, ci doar tacitd
acceptare. Nu se va sti niciodatd, micar cu aproximatie, care este numdirul de
spectatori ai teatrului de umbre, desi multi dintre noi ne-am deprins sa ascultim
vocile, sa le recunoastem fara gres, sa deosebim griul de neghina imposturii.
Dramaturgi cu vocatie 1si scriu piesele-scenarii special daruite radioului, tinind
rostirii si difuzarii pe unde.

Ioan Constantinescu nici nu banuia, pesemne, cu citiva ani in urma, ca piesa la
care tine atit va trece prin furcile caudine ale redactiei teatrului radiofonic, inainte
de a deveni spectacol. Numeroasele indicatii scenice, risipite in textul tiparit, dau
seama de o anume adresare, ceremonios-tehnica, oamenilor din teatrul vazut.

! Cronica dramatica scrisd in 1997.
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Piesa este construitd, mai intii si mai intli, ca teatru de reprezentat pe scena.
Intrarile, iesirile, travestiurile, schimbul de masti, jocul de miini — toate vizeaza
aducerea la vedere a intruparii de replici. Gabrielei Cimpeanu, redactorul-realizator
al teatrului radiofonic, i-au trebuit pricepere si aplicatie pentru a trece in unda un
teatru vizual prin definitie. Rezolvate au fost situatii de teatru prin aducerea lor spre
vorbirea monologald. E de-ajuns sd pomenesc aici un detaliu mai putin cunoscut
ascultatorilor — si anume, tendinta primilor maestri ai teatrului inregistrat in
Fonoteca Radiodifuziunii Romane de a introduce, in miezul celebrelor spectacole,
voci de comentatori care citeau, pur si simplu, indicatiile de regie privitoare la locul
si momentul actiunii, la gruparea personajelor in scend si altele. Astdzi nici un
spectacol radio nu-si mai poate permite asemenea stingdcii; ¢ de datoria
redactorilor s compenseze explicatiile prin replica, mai ales.

Don Juan-ul lui Ioan Cosntantinescu, la premiera sa absoluta, aduce in eter nu
promisiunea, ci certitudinea unui spectacol echilibrat, muscator, in tonuri de farsa.
Eliberat de vederile exegetului, textul incredintat punerii in unda este o intrupare ce
ofera libertate mai vechilor indoieli si fantasme. Ce-ar fi, de pilda, daca
enigmaticului personaj i s-ar oferi de catre dramaturg sansa de a relua, de la un
punct, firul destinului cu care Max Frisch — mult amintit de personajele piesei lui
Ioan Constantinescu — isi inzestra, grotesc-tragic, eroul? Ce-ar fi daca, in locul
cufundarii in adevarul geometrieci, Don Juanul zilelor noastre, satul de atita
senzualitate si hartuire din partea victimelor, a neamurilor lor, a politiei spaniole,
dar, mai cu seama, din partea propriului mit de Seducéator obligatoriu, s-ar retrage
in spatiul protector al teatrului? Daca tot i placuse peste poate sd se joace cu rolul
de seducator profesionist, si-ar putea permite o odihna printre ai sii,, adica printre
actorii profesionisti. P1na una-alta, ¢ musai nevoie sa-si schimbe identitatea, asa ca
Leporello, fidelul sdu servitor si confident fara voie, va sd-si schimbe numele si sa
devind, pentru altii, un Juan printre milioanele de juani spanioli. Apoi, cind
lucrurile se complica, Iui Juan de ocazie i se incredinteaza rolul de Don Juan in
chiar piesa lui Frisch (Ce boom ar fi spectacolul jucat de Don Juan-ul legendar
chiar la Sevilla!).

Numai ca, urmarit de aura irezistibilei sale senzualitati (farmec misterios, mult
nedorit de cel in cauzd), Juan este obligat de soarta, de Tmprejurari, de partenerele
sale sa-si intre iar in rol, adicd sd devina ucigas (spadasin) fara de voie, cuceritor,
iarasi fara de voie, si sd moara pe un pat de spital, in prezenta ultimei sale iubiri — a
Doamnei cu Coasa — si a Mariei, partenera de scena.

Cu inteligenta si sensibild aplecare spre noul Don Juan, actorul Emil Coseru,
interpretul unui interesant Don Juan in spectacolul Ancai Ovanez cu piesa lui Max
Frisch, din urma cu ceva ani, daca nu decenii, isi asuma un dublu rol in spectacolul
de care ne ocupam — este regizorul si interpretul rolului principal.

Ca regizor, isi alege partenerii, cu exigenta ce i-o cunoastem din munca sa de
profesor la Conservatorul iesean; ca actor, va spune textul nuantind cu ironie si cu
amara distanta criticd interventiile unui Don Juan dezabuzat, in cautare de sine si de
liniste. Tirul de replici il sustine partenerul — de aventuri si travestiuri — Leporello,
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ingenuu, putin cabotin, putin perplex, putin indragostit, putin laudaros, putin Don
Juan cind situatia in care intra il face sa ia masca drept realitate. Adi Carauleanu,
interpretul servitorului care, cu timpul, se transforma in prietenul Rodrigo (din
piesa elvetianului), imprima rolului ironie, gravitate, masurd si intelegere. Am
spune chiar cd, in viziunea dramaturgului Ioan Constantinescu, piesa acorda
greutate egala celor doud personaje, desprinzindu-le astfel de canonul arhetipal. Pe
Doina Deleanu, in rolul Mariei, am regasit-o intr-o forma actoriceasca foarte buna.
Actrita rosteste replicile cu senzuald caldura si firesc. Cornelia Gheorghiu este o
Carmen (vedetd a trupei in care Don Juan este nevoit sa interpreteze rolul de Don
Juan) cu capricii, insinudri §i provocatoare subintelesuri, asa cum o cere rolul.
Gonzalvo, directorul trupei de actori ambulanti, care-i oferd lui Don Juan un
refugiu vremelnic, este, 1n interpretarea lui Liviu Manoliu, o prezentd hispanica, cu
tirada condusd teatral, cu fanaticd incredintare in nevoia de teatru, iar Petru
Ciubotaru este un Don Tenorio tatd de ocazie, om de afaceri, grav, prea grav
ancorat in pragmatismul sau pentru a mai reactiona la intimplarile nefericitului sdu
fiu. Prestanta si abilitate aduce, in rolul episodic al unui comisar de politie, actorul
Valentin Ionescu.

Am ascultat intr-o seard de joi un spectacol lucrat cu stiinta dozarii vocilor, cu
stil acolo unde textul dramatic il cerea. Actorii, condusi cu mind sigurd dinspre
culisele teatrului nevdzut, acordd personalitate si firesc teatral unei piese care
paseste cu dreptul in dramaturgia contemporana. La debutul sau, autorului 1i lipsesc
inerentele stingdcii — de Incepator — in construirea replicilor, ca si tendinta de a
incredinta vreunui personaj propriile pareri si convingeri. Adevarul, obiectivat cu
umor si nepatima, il aduce pe Don Juan aproape de simtirea noastra, convingator si
deschis indoielii.

Sorina Balanescu
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Visul germanic

Relatia dintre doua popoare ori doud culturi ascultd de legi misterioase pe care
ratiunea explicativa nu le descoperi: este cazul Germaniei si al Roméaniei. Atasati,
vizibil, incd din zorii modernitatii noastre de aria latind si neo-latind — de la clasicii
Scolii Ardelene pind la pasoptistii bilingvi 1n franceza — romanii au avut cu limba si
cultura germana relatii mai degraba sporadice, marcate pururi de o reticentd temétoare:
nemtii erau prea seriosi si prea profunzi pentru noi! Nici valul pro-german din
vremea Junimii si a domniei regelui Carol I nu a schimbat fundamental atasamentul
galic al literatilor romani.

Ioan Constantinescu a debutat ca istoric literar in epoca cea mai nefasta pentru
legaturi culturale internationale din istoria moderna a Romaniei. La inceputul anilor
’70, desi lucrurile se mai indreptasera putin, intunericul continua sd apese din toate
partile. Daca relatiile culturale cu lumea din jur ajunsesera la noi extrem de firave,
cele cu lumea germanica se intrerupseserd aproape complet. Fictiunea lugubra a
realismului socialist se baza nu doar pe copierea in detaliu a modelului sovietic, ci
si pe preluarea tuturor idiosincraziilor acestui model — intre care atitudinea anti-
germana ramasese o constantd. Pentru Uniunea Sovietica, limba si cultura germana
erau echivalentul Diavolului.

Atractia lui loan Constantinescu pentru Germania a fost Insd puternica,
transformindu-se in optiune grava. Poate cd amintirea prea recentd a terorii din
Basarabia sa fi avut si ea un rol, cu toate cd afinitatile profunde nu ascultd, in
general, de ratiuni politice. Si astfel — o bursa de citeva luni, urmata de invatarea
avida a limbii germane: iata-1 pe tinarul asistent, care abia iesise din Facultate, ca se
indreapta decis spre cel mai atractiv orizont.

In prima lui carte importanti, dedicatd modernitatii lui I. L. Caragiale, Ioan
Constantinescu dovedise ca poseda o culturd franceza reald, ca stapinea perfect
teritoriul secolului al XIX-lea francez; cu alte cuvinte, ci era inca legat de spiritul
galic majoritar la noi. N-are importantd! Optiunea germand se produsese deja, ca o
.afinitate electiva” cu caracter definitiv.

Dupa ce criterii alege omul o alta tarad atunci cind ia hotarirea de a se exila?
Zecile de mii de romani care, dupa 1970, si-au parasit tara din disperare ascultau,
aparent, de legea Intimplarii, pentru ca — aflat o data si pentru putind vreme in
libertate — nu stiai dacd se va mai ivi vreodatd altd ocazie. Aparentele insd pot
ingela: alegindu-ti tara de exil, asculti probabil de o comandd mai grava decit
intimplarea. Lui loan Constantinescu, Germania i s-a potrivit ca o manusa. Doar
astfel se explica rapida lui integrare in mediul universitar german, impresionanta
cantitate de contacte culturale romano-germane stabilite in doar citiva ani (colocvii
internationale, studii in limba germana pe chestiuni romanesti), naturaletea cu care

33



ACTA TASSYENSIA COMPARATIONIS, 6/2008
RATIONAL-IRATIONAL / RATIONAL-IRRATIONAL / RATIONNEL-IRRATIONNEL
IN MEMORIAM PROFESSORIS IOAN CONSTANTINESCU

ieseanul s-a miscat in tara de adoptie. lar aceasta din urma si-a pus amprenta asupra
a tot ceea ce loan Constantinescu a scris, incepind cu anii 80 — fie ca era vorba de
sursele lui Eminescu, fie de mari scriitori germani precum Novalis si romanticii
congeneri, autori pe cit de subtili, pe atit de putin familiari publicului roméanesc. A-i
traduce pe acestia si a-1 comenta a devenit pentru profesor un privilegiu.

Daca influenta culturii germane asupra culturii romane este minoritara
cantitativ, iar limba germana este, din pacate, tot mai putin cunoscutd la noi,
observam in schimb ca produsele intelectuale de facturd germanad au insemnat, pe
teritoriul romanesc, excelenta si originalitatea profundd; constatarea, frapantd
pentru secolul al XIX-lea, si-a mentinut actualitatea si in secolul urmator. Franta
ne-a oferit modelele de bazi, dar si o imensad cantitate de mimetism steril;
Germania ne-a oferit citeva modele exceptionale si aproape niciodatd maculatura.
Nu este neaparat meritul autorilor in cauza — tarile isi vorbesc una alteia intr-un
limbaj care ne scapa. Putem doar constata rezultatele.

In ce priveste propriile sale studii, profesorul Constantinescu a conceput cultura
germand mai ales in relatia ei cu cea romand: o vedem nu doar din ansamblul
lucrarilor publicate, ci si din faptul ca, imediat dupa disparitia cortinei de fier,
germanistul de vocatie s-a intors la lagi, Tmbogatit de experienta unui deceniu
germanic, dar si cu speranta de a introduce 1n literele iesene un spirit nou, facut din
ordine, cultul efortului, documentare exacta si seriozitate. Cindva, cu aproape un
secol 1nurmd, Universitatii ,,Al. I. Cuza” 1i fusese propriu un astfel de spirit,
prelungit, prin citeva figuri exceptionale, pina in preajma ultimului razboi mondial.
Dar dupa aceea... Ambitia proaspatului repatriat era in fond una limitata si modesta,
asa cum 1i stitea bine profesorului de la Universitatea din Augsburg — aceea de a
relua firul unei traditii onorabile, rupt printr-o interventie striind si brutala. Adica
revenirea la civilizatie $i nimic mai mult.

Liniile acestui program de actiune, perceptibile cu toata claritatea, se degaja din
tot ceea ce loan Constantinescu a scris pina in anul 2001. Pacat ca i-a fost dat doar
sa schiteze programul, fara a-1 putea duce pina la capat in toata Intinderea lui.

Mihai Zamfir
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O mogstenire care impune

Plecind neasteptat si mult prea devreme, omul de culturd si profesorul Ioan
Constantinescu a lasat in urma-i o serie de proiecte aflate in plind desfasurare si
dezvoltare, toate pornite impetuos, dar cu hotarire neinduplecata (nedomolita nici macar
de Tmprejurdri nefavorabile sau de rezerva prudentd — uneori chiar opozitia — unor
factori de decizie), proiecte gindite pe termen mediu si lung, redactate foarte precis si
riguros, de o minutie punind magistral in valoare vizionarismul celui care le concepuse.

Profesorul Toan Constantinescu a detestat mediocritatea si ,,cumintenia” plind de
aprehensiuni, a detestat tiparele existentiale sterse, ,prafuite”. Fara echivoc (i,
probabil, fara sa-si fi pus vreodata cu adevarat problema alegerii — Intr-atit trebuie
sa-1 fi parut de neatractiva alternativa), a preferat oricaror certitudini confortabile (si
limitative prin caracterul lor ,,definitiv”’) nelinistea fertild; intotdeauna a preferat
raporturilor caldute, superficiale (in fapt, impersonale) polemica Iinsufletita
(sustinuta metodic, neindurator, dar intotdeauna cu urbanitate). Spirit funciarmente
nesupus (decit ratiunii si exactitatii), extrem de exigent si de competitiv, partener
de discutie ,,insuportabil” de atent si de concentrat, perfect inarmat cu argumente
logice, imbatabile, fireste cd a fost un magistru, un coleg (prieten sau adversar), un
cetatean — in general, un om — incomod, mai ales ca (fatalitate!) mai mereu reusea
sd-si impuna punctul de vedere (or, cine e lesne iertat daca are de prea multe ori
dreptate?!). Niciodatd pe deplin multumit nici de sine, nici de colaboratorii §i
subalternii sdi, nu era deloc darnic in laude (desi aprecia stradania si o incuraja),
cerea mereu mai mult, provoca limitele, facea lucrurile sa se miste.

In anii de dupa intoarcerea in patrie, profesorul Ioan Constantinescu a intreprins
citeva actiuni menite sa scuture apatia din mediul academic si cultural iesean. Cu
pretul (greu pentru un intelectual de rasd) al renuntdrii la materializarea unor proiecte
scriitoricesti personale, cu riscul (stoic asumat) de a-si atrage impotrivire si antipatii
(devoratoare de energie si surse de stres continuu), a reconstituit o Catedra universitara
de Literatura comparata, a facut sa existe o Sectie de Literaturd universala si comparatd
si un Masterat de Literatura comparata si Antropologie culturala la Facultatea de
Litere din Iasi; a condus doctorate de literaturd comparata si teatrologie; a infiintat un
simpozion anual de eminescologie si revista anuala Studii eminescologice; a schitat
planul unei reviste anuale de comparatistica (Acta lassyensia Comparationis); a continuat
sa publice (traduceri din Novalis, Tieck si Kleist; eseuri de literaturd comparata; piese
de teatru) — desi probabil cd mult mai putin decit si-ar fi dorit si decit ar fi putut sa
publice in circumstante normale. Ne-a oferit noua, celor din preajma, un model (in
Romania rar, din pacate!) de truds, de staruinta intelectuala plind de bucurie. Ne-a impus
ritmul favorabil performantei. ,,Ne-a contaminat” iremediabil cu ,,virusul” Tieck.

Profesorul Ioan Constantinescu nu a parut s aiba discipoli preferati si nu a
desemnat ,,continuatori de linie”, insd noi, cei care astazi, datoritd lui, facem
comparatistica la lasi, i-am mostenit prin voia sortii, neasteptat si fara conditii, o
parte insemnatd din averea care, prin intrebuintare, nu se imputineaza si nu
rugineste. Este aceasta, stim, o sansa considerabild — dar si o mare datorie de
onoare, pe care o purtim mereu in gind, cu gratitudine.
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A Compelling Legacy

On his return from a long exile in
Germany, the late Professor Ioan
Constantinescu restored the former
Chair of Comparative Literature at the
Al. 1. Cuza University of lasi. He
founded here a BA in Comparative
Studies and a MA in Comparative
Literature and Cultural Anthropology.
He coordinated doctoral theses in
comparative literature and theatre
studies. He initiated an annual
symposium  dedicated to  Mihai
Eminescu and the corresponding
journal Studii eminescologice/
Eminescu Studies. He laid the basis for
a yearly academic journal of
comparative studies (nowadays Acta
lassyensia Comparationis). He
continued to publish prestigious books:
translations from Novalis, Tieck and
Kleist, essays of comparative literature,
polemical commentaries on the
Romanian extreme right, as well as
original plays. He offered an inspiring
model (saddly, rather unpopular among
Romanians!) of joyful intellectual
labour. He established a consistent pace
for high performances. And he kindly
conveyed to us the irresistible,
spectacular Tieck “virus”.

The highly demanding Professor
Ioan Constantinescu didn’t seem to have
favourite disciples and he designated no
followers. Still, we, those who teach
comparative literature at lasi today, are
the lucky beneficiaries of an
extraordinary legacy — one that is never
consumed by intense use; on the
contrary. This is a tremendous
professional and intellectual opportunity
for us — an honour, but also a great duty
that we gladly and gratefully accept.
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Un héritage imposant

Aprés son retour d’un exil assez
long en Allemagne, le feu Professeur
Ioan Constantinescu a rétabli la Chaire
de Littérature comparée a 1’Université
Al 1. Cuza de lassy. Il y a fondé
ensuite une Section de Littérature
comparée et un Master en Littérature
comparée et Anthropologie culturelle.
Il a dirigé des théses doctorales en
littérature comparée et en théatrologie. 11
a initié un symposium annuel dédi¢ a
Mihai Eminescu et la publication d’une
revue associée, Studii eminescologice/
Etudes sur Eminescu. 11 a aussi
envisagé la publication d’une revue
annuelle de littérature comparée (Acta
lassyensia Comparationis). Cependant,
il a continué a publier des traductions
(Novalis, Tieck, Kleist), des essais de
littérature comparée, des notes polémiques
sur DPextréme droite roumaine, des
pieces de théatre originales. Il a été un
modele (peu populaire, hélas, parmi
les Roumains !) de travail intellectuel
hardi et plein de joie. 1l nous a impos¢é
un rythme d’étude soutenu. Et il nous
«a contaminé » tous avec le « virus » Tieck.

Selon toute apparence, le trés
exigeant Professeur loan Constantinescu
n’a pas eu de disciples favoris. Il n’a
désigné aucun successeur. Mais, en
enseignant la littérature comparée a
lassy aujourd’hui, nous sommes
devenus les bénéficiaires d’un héritage
extraordinaire, que I’emploi constant
n’arrive pas a épuiser. C’est une chance
prodigieuse pour nous — et un énorme
privilége, que 1’on assume avec une
reconnaissance profonde.

Mihaela Cernauti-Gorodetchi



