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CONSTANTIN DRAM
Universitatea ,,Al. I. Cuza” lasi

Eroul — mereu dinspre centru catre o margine a lumii sale

Este intretinutd in mod constant imaginea relatiei ce s-ar contura intre fiinta
biologica a autorului/naratorului/personajului martor si resorturile ce alimenteaza
functionarea unei adevarate fiinte de hartie, cu toate atributele ce o caracterizeaza,
chiar daca acestea sunt, pind la urma, fructe legitime ale timpului real al redactarii
operei literare. Intelegerea unor asemenea mecanisme conduce, in cele din urma,
spre un joc subtil de re-pozitionari, definibile intr-un context mai larg, dinspre
miezul lumii catre periferia acesteia. Un asemenea esafodaj se remarca, intr-un
mod mai mult decat elocvent, intr-unul dintre marile texte ale antichitatii greco-
latine. Dupa cum se stie, cele unsprezece carti de Metamorfoze (ulterior, titlul
ramanand mai cunoscut, prin circulatie, prin incisivitate §i prin reverberatii
multiple, inclusiv in Evul Mediu, ca Magarul de aur) fixeaza, la inceputul
naratiunii, o biografie a naratorului Lucius, desi acesta, asa cum se va vedea, va
avea un rol mai degraba restrictionat, totusi, in intelegerea aventurii existentiale si a
mecanismelor narative care concura la realizarea acesteia.

Intr-o relatie mediati cu lumea, se porneste de la centru. Acolo rezidi orice
narator; In cazul romanului de fata, naratorul este si eroul care trece prin
halucinanta si prelungita aventura a metamorfozelor, transformand o poveste de
gen Iintr-un veritabil roman de formare a unei personalitati. Naratorul are
posibilitatea (neconferitd personajului-fiintd a imaginarului total) de a scruta, de a
fauri drumuri dincolo de spatiile apropiate; mai mult, acelasi narator stapaneste
ambele lumi (cea cunoscutd/cea destinatd cunoasterii), drept care el se comporta ca
acelasi martor care vede, inregistreazd, relateaza si autentifica pentru cititorul
interesat si de buna credinta (,,Dar ceea ce stiu sigur, am sa va povestesc acum.”).
Curiozitatea mereu vie, proteismul vocii auctoriale, cum remarcad Mirela
Roznoveanu, intretin o naratiune de foarte buna calitate: ,,O superba ambiguitate a
acestui text este intretinuta de proteismul vocii auctoriale: cel care scrie, cel care se
confeseaza, cel care traverseaza aventura se articuleaza intr-o trinitate spectaculara
a eului artistic. Vocea care nareaza se schimba permanent si ne Intrebam adeseori
in timpul lecturii cine este acela care vorbeste, cu atdt mai mult cu cat naratori
pasageri antrenati de o poftd oratoricd de nezdgazuit ajung sd-i concureze pe
naratorii principali prin avansarea in text a unor veritabile microromane. La nivelul
romanului, conceput ca o parabola a formarii in care curiozitatea detine rolul de
motor intelectual, ele pot fi considerate nuclee polemice sau convergente spre un
sens existential.”’

E o aventurd de proportii aceastd prezentare a destinului lui Lucius, ajuns
victima a propriei sale curiozitati, prezentatd cand In ton grav, inclinand spre

! Mirela Roznoveanu, Civilizatia romanului,Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 1991, p.
322
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comic, cand in nota ironicd, alunecand spre un comic puternic, in care naratorul
cere participarea efectiva a receptorului. Avand avantajul dedublarii (spre deosebire
de Encolpius al lui Petronius, care trebuie sa-gi traiasca doar propria conditie,
Lucius, magarul cu simtire omeneasca, poate sd-si sporeasca sensibil aria criticista
deoarece, avid dupa noutati, poate sa le afle aparat de identitatea sa formala de asin
— ,,Eu Insumi mi-am adus aminte cu recunostintd de existenta mea de magar, pentru
ca, ascuns sub acest invelis si incercat de multe si felurite nenorociri, daca nu m-am
facut mai intelept, cel putin am invétat o multime de lucruri...”).

Asa se realizeazd schema cea mai veche: trecerea dinspre centrul pe care il
figureazd un erou/narator/martor, citre spatii exterioare, numai bune spre a fi
supuse cunoasterii, examinarii, actului critic, desigur.

Ceea ce nu vedea in mod obignuit, sub conditionarea ,,metamorfozelor”, poate
sd apara mereu ca ,,monstruos”, intr-o acceptic modernd, caragialescd. Viata ii
apare eroului fictional In dimensiuni neobisnuite, necunoscute si neremarcate pana
atunci de tanarul obisnuit cu o viatd destinata desfatarii in sine: exista desfranare,
cupiditate, josnicie, minciund, ldcomie, talhdrie, sperjur, cruzime; dragostea
adevarata e atacatd, iar cea falsa Infloreste; justitia nu mai e oarba, ci corupta. Nici
o diatriba nu este suficientd pentru a marca noua atitudine a lui Lucius, cel care
abandoneaza viziunea lumii din centru, specificd doar contemplatiei, in favoarea
celei mai tentante aventuri n stil grec, In stil oriental; desigur, romanul este supus
unei curate expresii latinesti, urmarind o introducere augmentatd in meandrele
existentei umane, atat de greu de redat prin mijloace obisnuite. De aici porneste, de
altfel, relationarea centru-periferie, ca model al cunoasterii lumii, singurul palpabil,
dupd cum se va vedea, cel putin la nivelul structurilor clasice ale romanului. Exista,
desigur, interes pentru destinul individului in sine si astfel trebuie citit Intai acest
veritabil roman de formare umana; dar existd o mare deschidere a unui scriitor
format in acest scop, pentru redarea unui adevarat concert de ,,voci”, pentru crearea
de psihologii, pentru sondarea unor constiinte, pentru grija de a obiectiva, de a
inchide 1n verosimilul romanesc o lume si o filosofie, fie ea si in ,,amurg”, dupa
cum observa aceeasi Mirela Roznoveanu, adicd acea deplasare la care am facut
trimitere, cétre exterior, catre indepartarea de punctul fix, cel care stabileste regulile
observatiei si interpretarii.

Care e relatia intre individ si lume? De ce aceste ,,metamorfoze”? Finalul
romanului, in care ni se prezintd chiar esenta misterului lui Isis si Osiris, renasterea
lui Lucius, transformarea acestuia intr-un ,,apardtor al dreptatii” si practicant al
cultului ca demnitar privilegiat, ar putea si conduca la ideea cd autorul a fost
interesat, In primul rand, de ilustrarea unui idealism filozofic, de coloraturd
orientald. In linia discutiei pe care am propus-o, nu putem si nu observim insi
faptul foarte important pentru evolutia universala a romanului, ca autorul, dincolo
de propriile-i optiuni, identice, pana la un punct, cu cele ale personajului sdu, nu
poate trece peste descrierea realitatii sociale, economice, culturale, morale, a
timpului sau, alaturand alte stiluri de viata propriului stil; astfel, aventurile cu tenta
mistico-existentiala trebuie citite (ca si in cazul aventurilor burlesti din Satyricon)
prin raportare si intelegere la feluritele raporturi care caracterizau societatea
timpului. S-a si spus, de altfel, in multiple ocazii, cd dimensiunea satirica a textului,
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privind societatea timpului, aminteste de Petroniu. Dar toate acestea au legatura, in
primul rand, cu patentata, in timp, obligatie a eroului de a cunoaste, de a investiga,
de a se deplasa dinspre intimitate catre exterior, dinspre centru cétre periferic.

intai, omul Lucius surprinde imagini ale societatii orasului Hypata, cu casa lui
Milo si a matroanei Byrrhena in prim plan. Numit ,cetitean de frunte” de
nestiutorul Lucius, Milo este caracterizat, in maniera lui Petroniu, de o hangita,
astfel: ,,E plin de bani si putred de bogat, dar e un ticélos, un zgarcit fara pereche si
un carpanos cum nu s-a mai vazut. Ce sa-ti mai spun? Mereu dd cu camata,
imprumuta pe aur si argint, cu o dobanda ingrozitor de mare. Numai cu gandul la
banii lui sta tot timpul inchis in cocioaba sa Impreuna cu o sotie, potrivita tovarasa
a acestui nenorocit avar. Nu tine decat o singurd slujnicutd si umbla Intotdeauna
imbracat ca un cersetor.”

Intr-adevar, si sotia acestuia, asupra careia il va preveni si Byrrhena, e un
personaj cu totul aparte. Fiintd dominatd de patima, avand propensiuni erotice de
factura lubrica, aceasta se dovedeste a fi o vrdjitoare periculoasa si, indirect, prin
vrajile ei, Lucius, cel care vrea sd-si probeze curiozitatea exageratd, ajunge magar.
E o situatie anticipatd cumva de ascultarea unor povestiri fantastice si macabre, atat
la inceputul naratiunii, cat si la cina pe care o da Byrrhena, sora de lapte a mamei
eroului. De altfel, societatea acestui oras din provincia Thessalia se arata a fi
marcata si avida de a spune si a auzi asemenea povestiri.

Desi personaj secundar, slujnicuta Fotis are o participare demna de interes si un
comportament care o prezintd ca pe o demnd slujitoare a stapanei sale. Pasiunea
sexuald, lipsa de moralitate si de seriozitate a acesteia pregatesc, de fapt, intrarea
eroului In adevarata lume supusa observatiei, aceea pe care o va putea remarca in toata
controversata ei nuditate, atunci cand el va deveni, fard voia sa, magarul care, in
speranta mereu amanata ca va gusta din trandafirii care sa-i redea din nou infatigsarea
omeneascd, va avea ocazii nedorite de a se confrunta cu situatii de tot felul, unele
dintre ele la limita suportabilitdtii, atdt ca magar, dar si ca om. Cunoaste mai intéi,
obraznicia ,,colegilor de grajd” si imediat apoi, rautatea randasului (pe care ca om n-o
remarcase) cel care-i administreaza o prima bataie din lungul sir de corectii ce va fi
obligat sa le primeasca.

Ceata de talhari care il ia pentru a le cara lucrurile furate ii prilejuieste autorului/
naratorului Lucius lungi si interesante observatii asupra vietii acestora. Obiceiurile
acestora, lipsa de scrupule, lacomia, felul in care isi administreazd prada, limbajul
colorat, practica raiscumpararii (intr-un episod colateral, batrana ce o pazeste pe fata ce
trebuie rascumparata Incearca sa o consoleze, spunandu-i basmul lui Amor si Psyche;
acest text avand si rolul de a intrerupe pentru o bund bucatd de vreme sirul
constatarilor halucinante ale lui Lucius si de a ne introduce intr-un univers paralel,
care nu face insa obiectul discutiei de fatd), ,,placerile” acestei vieti, toate sunt ca si
radiografiate de naratorul nebagat in seama, avand pe deasupra curiozitatea sa nativa
si ,Jungile urechi de magar”. Intelegerea secretd dintre fata si travestitul ei logodnic
care vine s-o salveze dandu-se drept capetenie de talhari, provoaca o critica virulenta
din partea ,,magarului”, care nu cunoaste dedesupturile povestii: ,,De altfel, indata ce
ea l-a zdrit pe tanarul sef si Indata ce l-a auzit vorbind de locuri de desfrau si patroni
de bordeluri, a inceput sa rada si sa arate prin gesturi o atat de mare bucurie, incat eu,
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vazand o tanara fecioara care se prefacea ca iubeste pe tdndrul pretendent si ca regreta
o castd casatorie, simtindu-se deodatd asa de inveselitd numai la singurul nume al
viciului si al cuibului sdu dezgustator, cu drept cuvant m-am crezut indreptatit sa acuz
tot sexul ei. Astfel, purtarea §i cinstea tuturor femeilor erau supuse biciuirii unui
mdgar.” (s.n., C. D.)

In alte secvente, Apuleius descrisese licomia proprietarilor de paménturi,
comertul necinstit, relatia incorectd pref-calitate. Poate cel mai graitor episod de
critica sociald, de relevare a dimensiunii existentei umane este acela in care Lucius
— alias ,,magarul de aur” — prezintd cutremurat conditiile de lucru ale sclavilor care
lucreaza la o moara; nefericirea acestora face ca propria-i nefericire sa i se parda mai
micd, desi aici el insusi este supus unor persecutii nemiloase. Felul in care sunt
pedepsiti sclavii, destrabalarea celor care predica morala, alterarea vietii de familie
si a obiceiurilor sanatoase sunt de asemenea supuse tirului neiertitor. Ca un fel de
apogeu, Inspre finalul romanului, magarul-om reuseste sa atragad poftele unei femei
nesatule: e o scend lucratd in culori puternice, ilustrand adevarata animalitate a
lumii si relativitatea instinctelor; dupd atatea peripetii, aceasta ar fi trebuit sa
marcheze, prin absurd si grotesc, apropierea de o eliberare binefacatoare.

Caci tot ce se Intampla in nenumaratele aventuri, ,,metamorfozele” de tot felul,
se referd la felul in care se realizeaza devenirea, formarea unei noi personalitati.
Fascinat de curiozitate, eroul nostru va plati cu jertfa totald. Lucius de la inceputul
romanului va fi el nsusi obiect si subiect si astfel se realizeaza o deturnare a
centrului, acesta fiind asumat, reinvestit de lumea exterioard, cea care va reda un alt
Lucius decét cel vagamente prezentat la inceputul textului: narator, erou, personaj
istoric, totul este trecut printr-un creuzet ad-hoc si, in final, nu ne intereseaza doar
omul transformat din mégar In om, ci, mai cu seama, vechiul om transformat in
altceva, Intr-un nou om, cu alte valente si acoperiri existentiale, de sorginte mistica.
La nivelul romanului antic, aici, in acest punct se concretizeaza principala
deosebire fata de textul petronian: autorul romanului Satyricon urmarea, In primul
rand, fenomenul social, cu o atentie deosebitd, marcand si comentand (atunci cand
era cazul) starile aparte ale acestuia; pe cand Apuleius, cautand anumite motivatii
sporadice, fara sa se arate interesat de acestea, in profunzimea lor, se aratd
preocupat de o laturd mult mai subtild, aceasta in care personajul se deplaseaza
mereu intr-un arc supus cunoagterii, de la centru catre periferie. Este si motivul
pentru care autorul Magarului de aur, dincolo de intentia (previzibild, de altfel, la o
asemenea lecturd) de a-si construi romanul cu scopul declarat de a evidentia
destinul uman, releva si alte adevaruri tulburatoare care se intilnesc pe un adevarat
drum al initierii, dupa cum o declara prin glasul unui personaj al sau, la inceputul
romanului, impune si o altd cale de intelegere, toate fiind relevante intr-o oglinda
ce focalizeaza contrastele: ,,— Eu cred ca nimic nu e imposibil n lumea asta, si ca
muritorii au parte de tot ce le-a hotarat destinul: fiindcad si mie, si tie, si tuturor
oamenilor ni se intdmpla multe lucruri ciudate si aproape nefiresti, pe care, daca
le-am povesti unui nestiutor, acela nu le-ar crede.”

Aventurile lui Lucius, puse sub semnul metamorfozei, devin tulburatoare, caci
ele presupun o dialecticd vie intre aparemta si realitate, intre cunoastere si
necunoastere, intr-un traseu care alatura mereu noi teritorii, concentric. Continua
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transformare, vazutd ca esentd a romanului, presupune atit o deturnare a sensului,
in final, cand remarcam ca tanarul negustor Lucius, de la inceput, este substituit
chiar de persoana autorului, declarat ,locuitor din Madaura”, avocat priceput si
cunoscator sau doritor de cunoastere in mistercle orientale, dar si sirul de
metamorfoze de tot felul, la nivelul aventurii existentiale: Lucius devine magar,
Pamphila se transforma 1n pasare spre a putea sa-si viziteze iubitul, burdufurile de
vin au fost oameni, sau invers!, vrdjitoarea Meroe se metamorfozeaza la randu-i,
Lucius, in cartea XI, devine altceva, se transforma radical etc.. Dupa cum observa
un alt comentator al textului, Eugen Cizek, aceastd conditic a metamorfozei este
definitorie: ,,Intr-un fel, romancierul scapi deliberat naratia de sub control, lisand-o
sd se metamorfozeze din naratie obiectiva, rotund construitd, in confesiune
tulburatoare, indiscreta si incontrolabila. Apuleius invita cititorul sd-1 urmeze intr-o
experientd realizatd pe viu, care conduce spre efecte necunoscute celui ce o
povesteste; concomitent el o nareaza si o traieste, pierzand capacitatea de a se mai
detasa de figurarea ei si de a fauri o naratie obisnuitd. Cartea a unsprezecea devine
fapt viu, trait intens, aproape ca un reportaj al carui erou este naratorul, silit sa scrie
chiar in plind desfasurare a evenimentelor. Este vorba de un truc compozitional, dar
de unul semnificativ.”

Distingem, prin urmare, doua nivele de semnificare ale acestui roman: un prim
nivel, de suprafata, in care predomind umorul, picanteria, note de tragicomedie, un
fel de atmosfera picaresca aparutd inainte de timpul ei cunoscut in istorie si un
nivel de profunzime, care trebuie inteles ca un adevarat corpus de semnificatii
intentionate, pornind chiar de la sensurile provocate de cifra 11 (trimitand la
identitatea zeului Seth) si sustinutd de elemente de filozofie platoniciana si
pitagoreicd, de valorile alegorice expuse, de ideea generala ca tot ce face si traieste
Lucius reprezinta o experienta necesara (probe, incercari, initieri) ce presupune,
obligatoriu, un deznodamant revelatoriu, acceptabil si inteles ca atare, cum arata, n
final, preotul lui Isis: ,,Priveasca-1 pe Lucius, care a scapat de suferintele lui de mai
inainte si care, bucurandu-se de ocrotirea marii Isis, 1si biruie propria lui soarta...”

E un triumf al omului care traieste adevarata metamorfoza si cunoaste biruinta
totala, sub semnul bucuriei spirituale. E un triumf al eroului, in general, cel care
realizeaza deplasarea dinspre sinele inchis catre deschiderea cunoasterii. El fsi
dobandeste adevaratul stil de viatd; analog lui, omul poate invinge dificultatile
legate de contextualitatea sociald, se poate detasa de alienarea umanad si gasi
adevaratul drum spre echilibru. Dincolo de misticd si de ideologia bazata pe
filozofiile bine asumate, Apuleius propune un model al alienarii umane atat fizic,
prin transformarea omului in magar, cét si psihic; cu scopul extrapolat de a
descoperi aventura mare a desprinderii, a renuntarii la spatiul inchis al centrului, in
favoarea straturilor exterioare, periferice, pline insd de seva evenimentului si,
implicit, a story-ului. Acest lucru se intdmpla in totalitate la nivelul personajului
narator, dar si secvential, la nivelul unor personaje care prin comportamentul lor,
probeaza limitele conditiei umane, pornindu-se, aparent, de la un model biologic
(Apuleius-Lucius) si trecandu-se apoi total catre personajul-fiinta de hartie Lucius.

2 Eugen Cizek, Evolutia romanului antic, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 165
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Astfel, un mare autor al antichitatii, el insusi provenit din /umea periferica a
marelui Imperiu, deschidea orizonturile adevaratei relatii centru-periferie. Si, dupa
cum avea sa remarce Pierre Grimal, in aceastd maniera, autorul Mdagarului de aur
deschide drumul spre adevarata imagine a omului supus cunoasterii, spre
universalitate, spre sinteza intre lumi, Intre culturi (sd8 nu uitdm faptul ca era
plurilingv si ca a integrat in opera sa elemente din diferite culturi): ,,El integreaza
elemente provenite din diferite culturi, care se juxtapun si se interpenetreaza.
Apuleius insusi se lauda ca este bilingv. Declara ca istoria pe care urmeaza sa o
prezinte este «graecanica» — nu greceasca, ci In «manierd greceasca» si dandu-se
grec (ceea ce nu era), afirma ca limba lui, in copilérie, fusese cea a Aticii. [...]
Casatoria, altaddata fecunda, intre elenism si Roma arhaica si clasica risca sa devina
acum sterila. O nouad sinteza apare acum posibila. Ea va adauga, integrand si alte
domenii, de pilda cultura egipteana, din ce in ce mai prezentd, si va fi de expresie
latind. Metamorfozele lui Apuleius sunt imaginea acestei lumi care se naste.”™

Summary

The article has as a starting point the idea that Apuleius is one of the authors who
creates the image of the hero who discovers and takes possession of the surrounding world
through an initiatory act which develops from the centre to the margin. The protagonist of
The Golden Ass, sharing the statuses of biographer, narrator and paper being, is destined to
achieve an act of knowledge that develops from the centre to the margin, describing a both
explicit and implicit knowledge adventure, that might be considered, within certain limits,
the founder of a true paradigm. From this perspective, the novel invites to two different
types of reading: a superficial one (the story as such) and a deep one, transpiring multiple
meanings.

3 Pierre Grimal, Literatura latina, Bucuresti, Editura Teora, 1997, p. 394
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